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IZVLECEK

V delu se ukvarjam z moznostjo prepletanja znanosti in umetnosti. Zanimajo me mozni
nacini povezave in postopki, kako jih prikazati. NanaSam se tudi na strategije, ki jih
umetniki/ce uporabljajo, ko se v svojih delih nanasajo na znanost in njeno povezavo z
druzbo. Bolj podrobno me zanima jezik znanosti in nacin, kako znanost dostopa do
neskoncnosti in problemi, ki nastanejo zaradi tega, ker znanost o tem zaradi strukture
samega jezika ni zmozna govoriti. V svojih delim iSéem predvsem soobstajanje obeh
disciplin, zato bolj podrobno obdelam dele kvantne fizike, ki po mojem mnenju ponuja enega

od moznih konceptualnih na€inov povezave.

Po drugi strani pa v delih uporabljam pristop, ki bi ga lahko poimenovala proti linearnosti.
Tukaj se precej navezujem na Marcela Duchampa in njegovo delo Three standard stoppages
ali Tri nitne enote in kasneje uporabo tega principa v delu The large glass ali Veliko steklo. V
okviru znanosti se ukvarjam tudi s smrtjo, predvsem nacinom ugotavljanja bolezni in blizine
do smrti z razlicnimi metodami v okviru zdravstvenega sistema. V svojih delih povezujem
svoj polozaj znotraj/zunaj sistema, nacine konstrukcije hipotez in znanstvene reprezentacije
ter znotraj nedoloCenosti iSCem svoj polozaj, ki ga poskusam opisati s pomocjo konceptualne

metafore o Schroedingerjevi macki.

Kljuéne besede: umetnost, znanost, neskoncnost, nedoloCenost, meritev, Schroedingerjeva
macka, Marcel Duchamp, soobstajanje, instalacija, mikrobna zdruzba, HPV test, rastne

krivulje
UDK: 7.0387200”

UDK: 7.(043.2) M
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ABSTRACT

In my thesis | am dealing with the possibility of connection between science and art. | am
interested in the possible ways to connect them and with procedures how this interaction can
be presented. | am also refering to strategies used by artists, relating to science in their work
and its relationship to society. | am also interested in the language of science and the way
science relates to infinity and the problems that arise because the scientific language itself is
unable to speak about it. In particular, | am looking for coexistence of both disciplines, so i
describe more detailedly the parts of quantum physics, which in my opinion offers one

possible way of conceptual link.

On the other hand, in my works i am using an approach that could be called anti-linearity.
Here | am reffering to Marcel Duchamp and his work Three standard stoppages and the
usage of this principle in the work The large glass. In the context of science | am also dealing
with death, especially with diagnoses and proximity to death that can be described by
various methods in the context of the health care system. In my works i am connecting my
position with the inside/outside of the system, methods of construction of hypotheses and
scientific representation and uncertainty within looking for a position. | am trying to describe it

with the help of conceptual metaphor of Schroedinger s cat.

Key words: art, science, infinity, uncertainty, measure, Schroedinger s cat, Marcel

Duchamp, coexistence, installation, microbial community, HPV test, growth curves
UDK: 7.038"200”

UDK: 7.(043.2) M
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1 UVOD

Kaksna je znanstvena metoda pogleda na svet, na naravo in na ¢loveka ter kako se razlikuje
od umetniSke, humanisticne? Zakaj je treba predpostaviti absolut, nekaksen veljaven zakon
in objektivni odmik od opazovanega, da lahko znanost funkcionira kot taka in zakaj umetnost
to gleda kot konstrukt? Po navadi se dojemanje zatakne tam, kjer po eni strani stojijo trditve,
da je vse skonstruirano in ni ni¢ resni¢no, da je vse odvisno od konteksta in od izbranega
pogleda, kar je povezano z izgubo absolutne resnice, po drugi strani pa da je narava

objektivna, tam zunaij, resni¢na ".

Drugi del bi se dotikal same znanosti in nacina znanstvenega opazovanja in pa, kako
znanost deluje, sam sistem opazovanja, opazovalca in opazovanega ter poskus povezave
le-tega s kvantno fiziko in z umetnostjo. Kvantna fizika me zanima s stali§¢a - povezave

znanosti in umetnosti na drugacnem temelju, ki temelji na soobstajanju.

Tretji del bi se nanaSal na blizino smrti in verjetnost, da zbolimo in umremo v povezavi s
senzitivnostjo? in specificnostjo® metode ter merilnega instrumenta in pa kappa vrednosti

medopazovaléeve variabilnosti* pri opazovanju dolo¢enega preparata ali vzorca pacienta.

V znanosti in umetnosti se nekako stalno pojavljata dve nasprotji. Po Groysu® je glavna
razlika med umetnostjo in teoretsko znanostjo v tem, da je hotela slednja podobe resnicnosti
narediti kar se da razvidne, da bi lahko na osnovi teh podob presojala resnicnhost samo. Po
drugi strani pa je umetnost za osnovo vzela snovnost, pomanjkanje jasnosti, avtonomnost
podob in s tem nezmoznost teh podob, da bi ustrezno poustvarile resni¢nost. Zato je
umetnost kot predmet refleksije zmeraj jemala samo tvorbo podob — onstran vprasanja, v
kolikSni meri lahko podobe poustvarijo samo resni¢nost. Zato umetnost, ko uporablja enake

podobe kot znanost, to po¢ne s kriticnim in dekonstruktivistiénim namenom.

http://www.akademietraunkirchen.com/wp-content/uploads/2010/05/Tina-Bilban-Epistemic-and-ontic-
interpretation1.pdf (Pregledano 23. 7. 2014).

Senzitivnost (obdcutljivost) je verjetnost, da bo test pozitiven pri osebah, ki so resni¢no bolne * Test je
senzitiven, ¢e zazna bolezen, ko ta dejansko obstaja.

Specificnost je merilo verjetnosti, da bo test negativen pri osebah, ki niso bolne. Specifénost (Sp) je
sposobnost testa, da eliminira bolezen, ko ta dejasnko ne obstaja.

Meri ujemanje med pogledi/diagozami razli¢nih citopatologov/ocenjevalcev vzorcev

Boris Groys, Od umetniSkega dela k umetniSkemu dokumentu (from artwork to art documentation), Likovne
besede/ Artwords 67—-68, Ljubljana, zima 2006, str. 40—46.
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Sama se pri uporabi podob iz znanosti navezujem na povezavo podob z njenim referentom
in nacinom, kako je ta povezava vzpostavljena. ProblematiCna je sama povezava, saj se mi
zdi, da le-ta doloCa nacin prikazovanja podobe. Poleg tega se z uporabo tehnologije nacini
povezave in kodiranja odnosa med opazovanim (Se posebej, Ce je za to uporabljen vmesnik)
spreminja. Treba je upoStevati tudi znanstveni jezik in nacin produkcije podobe v znanosti in

pa spremembo konteksta npr. grafa, ki ga iz znanstvenega konteksta prestavi$ v umetniski.

Ce uporabimo gisto znanstveno logiko moznih kombinacij, bi lahko naéin povezave znanosti
in umetnost opredelili s 3 moznimi nacini:

- Znanost in umetnost sta povezani — povezava je mozna preko toCke prevoda. Tak
pogled predpostavlja, da vsak izmenien pogled na svet gleda nanj z druge
perspektive, vendar pa lahko vsako od teh perspektiv premostimo; izvedemo na
skupni imenovalec preko prevoda.

- Znanost in umetnost nista povezani, gre za dva razliCha pogleda, za bivanje v
razli¢nih svetovih. To predpostavko bi lahko vzporejali Feyerabendovo®, po kateri ni v
umetnosti nobenega napredka in nobenega propada, pac pa razlicne slogovne oblike,
vsaka od teh slogovnih oblik je v sebi popolna in se ravna po svojih lastnih zakonih.

- Znanost in umetnost sta lahko nesoizmerljivi’, saj nimata skupne mere ali prevoda,
vendar zato Se nista nujno neprimerljivi, primerjava je mozZna in je rezultat
diskontinuiranega znanstvenega razvoja. Kriterij primerjanja mora biti drugacna
taksonomija (alternativne teorije in teze), ki doda kontrast in pokaze slepe pege v

procesu misljenja, v katerem se je razvijala teza.

Sama predpostavljam ve¢ nacinov predvsem, kako se znanost, njeni postopki ali metode
uporabljajo v okviru umetniskih praks. En je prav gotovo dvom v nacine, ki jih uporablja
znanost. Sem bi lahko priSteli umetnost, ki z nacdinom, kako je izvedena, deluje proti
linearnosti, prav tako bi sem lahko uvrstili vse kriti€ne in dekonstruktivisticne nacine, ki se
ukvarjajo z vplivom znanosti na druzbo. V vecini del se strategije prepletajo, za veliko del bi
lahko govorili, da delno uporabljajo nacin, ki za povezovanje uporablja soobstajanje. V svojih
delih obravnavam znanstveni jezik in problem znanstvenega jezika in s tem kar znanost
zaradi narave svojega jezika ne more opisati. Veliko umetnikov uporablja metode iz znanosti
(biologije, mikrobiologije...) za izvedbo umetniSkih del s svojim sporoCilom in uporabljajo

znanstveni instrumentarij za ustvarjanje vtisa laboratorija, kjer je metoda iz znanosti

¢ Paul Feyerabend, Znanost kot umetnost, Ljubljana 2008, ZaloZba Sophia, 183 str. ,11-12
" Prav tam, str. 14
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uporabljena kot ilustracija v povezavi s spremembo konteksta (v povezavi z readymade

strategijo).

2 UMETNOST

Kot piSe T. Jazbec? so v Zelji pokazati svet ¢imbolj realisti¢no in verodostojno tudi renesanéni
in kasnejSi umetniki uporabljali takrat sodobna znanstvena dognanja s podrocCja geometrije z
uporabo perspektivicnega risanja in razlicne optiCne priprave, kot sta camera obscura in
camera lucida. Umetnost in znanost sta se tako v razli¢nih obdobjih pogosto tesno prepletali,
v sodobni umetnosti pa je tehnologija v nekaterih segmentih prisotha do te mere, da se
veCkrat postavlja vprasanje o bistvu umetnosti oziroma o vlogi umetnika kot ustvarjalca.
Danasnje umetniSke prakse so po besedah P. Tratnik® ali interdisciplinarne ali
transdisciplinarne. “Sodobne prakse niso veC zavezane k produkciji artefaktov (zato v
povezavi s tem tezko govorimo o artefaktu kot estetskemu objektu). Sodobno delo je bolj
podobno odprtemu delu, delu v procesu ali v nastajanju, je oblika diskurza ali eksperimenta.
Namesto konCnega rezultata in popolnega nadzora sreCamo princip eksperimenta z
doloceno stopnjo nepredvidljivosti. Te lastnosti so povezane s sodobno zavestjo 0 neobstoju
absolutne resnice ali univerzalnega znanja. Spremenjena je tudi vloga gledalca, saj se iz prej
po navadi pasivnega opazovalca prelevi v aktivnega soudelezenca, ki sodeluje, aktivho

participira in na ta naCin vstopa v umetnisko delo”.

S tem v skladu je tudi uporaba in razumevanje pri tem uporabljenih medijev: jezika, orodij in
podob/slik.

Ce se osredotodimo na tehnologije in tehnolodke postopke pa P. Missomelius™
predpostavlja, da je bilo ¢loveSko zaznavanje v teku zgodovine preko opti¢nih tehnik zmeraj
znova spreminjano in modelirano. Prav tako A. Erjavec™ pravi, ko se nanasa na orodja in

tehnike vizualizacije, da je naSa predstava o realnosti vedno konstrukt, ki pa je v tej realnosti

8 Tina Jazbec, Brida, Modux ver. 1.2: Mestna galerija Nova Gorica (6.—23. oktober, 2006), str. 12.

® Polona Tratnik, Transumetnost, Kultura in umetnost v sodobnih globalnih pogojih, Znanstvena monografija.
Izdaja je primarno dostopna tudi na: http://www.pei.si/Sifranti/StaticPage.aspx?id=78 (pregledano 21. 1.
2011).

" Petra Missomelius, Visualisierungstechniken: die medial vermittelte Sicht auf die Welt in Kunst und
Wissenschaft. Wahrnehmungskonfigurationen von der Zentralperspektive zur Rastertunnelmikroskopie. In:
A.Nordmann, J. Schummer, A. Schwarz (Hg.): Nanotechnologie im Kontext: Philosophische, ethische und
gesellschaftliche Perspektiven, 2006, Berlin: Akademische Verlagsgesellschaft

" Ales Erjavec, K podobi, Ljubljana 1996: Zveza kulturnih organizacij Slovenije (Zbirka umetnost in kultura; st.
120).
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seveda lahko bolj$e ali slabse utemeljen. Ce k temu dodamo $e podobe pa T. Kuhn'? pravi,
da razli¢ni eksperimenti dokazujejo, da zaznana oblika, barva in podobno prav tako variirajo
glede na predhodno vajo in izkustvo poskusnih oseb. |z tega izhaja, da je paradigma v
znanosti predpogoj samega zaznavanja, kar pa lahko prenesemo tudi na umetnost. Kar
vidimo, je odvisno od tega, kaj gledamo in od tega, Cesar nas je nasSe predhodno vizualno

pojmovno izkustvo naucilo videti.

V tem delu bom poskuSala opisati strategije, ki jih uporabljata znanost in umetnost za
povezovanje in pa moznosti, ki se odpirajo za nove nacine, kako ju zdruzevati ali vsaj

sopostaviti.

Izhajala bom tudi iz del Marcela Duchampa Tri nitne enote, Mreza enot in Veliko steklo ali
Nevesta, ki jo slacijo njeni samski moski, celo. V njih so zajete skoraj vse navedene
postavke, ki opisujejo odnos umetnost — znanost; povezava pa je delno (spet) postala mozna
prav z Duchampovo invencijo. Ob tem bom opredelila nacine povezave in lastnosti odnosa
obeh disciplin. To soobstajanje bom skuSala povezati z dogajanjem na podrocju kvantne

fizike.

Vecina umetniskih del, ki se v tem prostoru trenutno ukvarjajo s povezovanjem znanosti in
umetnosti, v svojih delih uporablja vecino ali pa vsaj velik del opisanih strategij. Za vecino del
bi lahko rekli, da je zanje znacilna uporaba metod iz znanosti (biologije, mikrobiologije) za
izvedbo umetniskih del s svojim sporocilom, uporaba znanstvenega instrumentarija za
ustvarjanje vtisa laboratorija, kjer je metoda iz mikrobiologije, biologije uporablijena kot
ilustracija. Po drugi strani pa se z uporabo metod prevprasuje tudi etiCnost in meje uporabe
le-teh. KakSen je njihov domet in namen, kaj se z njimi spraduje? Kaj naredi sprememba

konteksta in druga¢en nacin uporabe?

Dvom v nacine, Ki jih uporablja znanost; Sem bi lahko priSteli umetnost, ki z nainom, kako je
izvedena, deluje proti linearnosti, kriticni in dekonstruktivisticni nacini, ki se ukvarjajo z
vplivom znanosti na druzbo. Omenimo lahko dve deli Robertine Sebjani&; prvo delo Futuro
Autopoiesis™ se nana$a na izsledke opazovanje, ki so jih izvedli raziskovalci Morske
bioloSke postaje Piran, hkrati pa na nacin podoben racunalniski igrici vklju€ijo gledalca, ki
lahko poseze v umetno zgrajen ekosistem in spreminja okoljske parametre, ki vplivajo na

interaktivni prikaz korelacijske povezanosti okoljskih spremenljivk in populacijske dinamike

2. Thomas S. Kuhn, Struktura znanstvenih revolucij, Ljubljana 1998, Krtina, 212 str. (The structure of scientific
revolutions, 1962, The University of Chicago).

3 http://wiki.ljudmila.org/Futuro_autopoiesis (pregledano 24. 2. 2015).
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treh skupin organizmov (fitoplankton diatomeje, kopepodni raki in meduze uhati klobucnjaki).
V kon¢ni fazi projekta jo zanima raziskovanje moznih scenarijev evolucijskega spreminjanja
organizmov v ekstremnih pogojih. Znanstveni podatki, organizmi in vizualna kulisa so le
pripomocki, s katerimi avtorica preizprasuje mozne nacine razvoja ekosistemov — seveda Ce
nanje vpliva Clovek. S tem, da omogoci sodelovanje gledalca, ki lahko ekosistem pripelje do
katastroficnih razseznosti (s spreminjanjem realnih podatkov, ki jih potencira), skusa
spodbuditi zavedanje in kriticno refleksijo lastnega vpliva na ekosisteme. V drugem delu
Aurelia 1 Hz protovivo™ generator pa se ukvarja z biolodko nesmrtnostjo. Zeljo po njej na eni
strani izrabljata farmacevtska in kozmetiCna industrija, v projektu pa smo sooceni s
soobstajanjem meduz (ki so preko vmesnika povezane z nezZivim strojem, ki ga poganje

pulziranje meduz.'

" \
Y\eNs6208

Slika 2: Robertina Sebjani¢: Aurelia 1 + Hz proto viva generator'’, 2014

N
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http://www.napovednik.com/dogodek310488_robertina_sebjanic_aurelia_1hz_proto_viva (pregledano 24. 2.
2015).

“Uporabljamo Ziv organizem za procesiranje zivosti preprostega stroja” (ref. 13.).
http://wiki.ljudmila.org/Futuro_autopoiesis (pregledano 28.2. 2015)

" https://www.google.si/searchg=aurelia+proto+vivo+generator&riz=1C1LENP_enSI473S1473&espv=2&biw=7
84&bih=443&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=ZnrzVKzMDsXBObeZgJAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#tbm=isc
h&g=aurelia++%C5%A1ebjani%C4%8D&imgdii=_&imgrc=vRAfeagYgsOJsM%253A%3BgD50mfsjTz5TuM
%3Bhttps%253A%252F %252F pbs.twimg.com%252F media%252F B1NbiiGCYAA3CPL.jpg%3Bhttps %253A

%252F %252F twitter.com%252Fjurij_krpan%252F status%252F527866235216994304%3B600%3B450
(pregledano 28. 2. 2015).
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Slika 3: Maja Smrekar: Crustacea Deleatur 2013

Nacin, ki za povezovanje uporablja soobstajanje. Maja Smrekar v projektu Crustacea
Deleatur vzpostavi okolie za sobivanje dveh vrst ene avtohtone vrste raka'™ in druge
tujerodne ali invazivne vrste. Vrsti v naravi nista sooceni, umetnica pa v galeriji vzpostavi
sistem, kjer gre za soobstajanje tako dveh razli¢nih (kompetitivnih vrst) kot tudi hkratnost na
ravni umetniSkega dela in znanstvenega eksperimenta, saj naj bi se podatki, ki se beleZijo ob

sobivanju vrst uporabili tudi kot del znanstvenega eksperimenta.

O soobstajanju bi lahko govorili tudi pri delu Mycophone _Unison. Za dela SasSe Spacal je
predvsem znacilno iskanje in vzpostavljanje celostnosti predvsem tam, kjer je zaradi narave
znanosti ali druzbenih konstruktov razbita. V delu Mycophone _Unison navaja Karen
Barad,? ki pravi, da smo od vesolja, ni zunanjosti in ni notranjosti. Spacal navaja, da je snov
vedno doloCena z naCinom gledanja, v delu pa se spraSuje, kaj se zgodi, ¢e gledajoci ni
vedno samo eden. Vprasanje temelji na konceptu, da ekoloSke zdruzbe mikroorganizmov,
kot so bakterije, glive in arheje, ki sestavljajo mikrobiom CloveSkega telesa, ne moremo
gledati kot eno ampak kot multipel. Delo sestavljajo trije mikrobiomi avtorjev, ki se povezejo
preko zvoka, ki ga z interakcijo z delom sprozi gledalec. Delo razkriva, kaj je ¢lovesko telo v
nastajanju, razkriva ve€enotnega simbiotiCnega individuma, katerega identiteta sluzi to¢no

doloCeni biopoliticni situaciji.

'8 http://majasmrekar.org/crustacea-deleatur (pregledano 28. 2. 2015)

® http://www.aksioma.org/crustacea.deleatur/index_slo.html (pregledano 24. 2. 2015). Postavitev instalacije
predstavlja raziskovanje moznosti genetskega ali ekoloSkega »switch-a«, na podlagi katerega bi tujerodne

vrste v mrtvici Topla lahko migrirale v bliznje okolje. "Bariera" v umetno vzpostavljenem ekosistemu locuje
bivanjsko okolije potoCnega raka JelSevca (Astacus astacus) kot predstavnika avtohtone in alohtono
(tujerodno) vrsto rakov — Avstralskega rde€eSkarjevca (Cherax quadricarinatus). Okolje obema vrstama nudi
moznost medsebojnega soodenja, do katerega v naravi Se ni prislo.

20 https://mycophone.wordpress.com/mycophone_unison/ (pregledano 28.2. 2015)
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Slika 4: Saa Spacal, Mirjan Svagelj, Anil Podgornik: Mycophoﬁe &)2014

Umetnost, ki obravnava znanstveni jezik in le-tega problematizira.?> Na delavnici Maja
Smrekar in Spela Petri¢ Zelita “izpostaviti in problematiziati znanost kot edino “resnico”, ki ve
in ki lahko razkriva informacije o nas samih”. To storita preko delavnice izolacije DNK iz sline
vseh sodelujoCih. Glavno sporocilo se nanasSa na to, da udeleZzence seznanita s sistemi
znanja, “hkrati pa Zelita kriticno raziskati nacela verjetnosti, ki jih sodobna znanost uporablja

znotraj pristopa odkrivanja koncnih ravni resnice”.

Kaj je jezik; kaj je jezik znanosti, kakSne metode uporablja in kako je prikazovanje znanosti
odvisno od jezika? V tem delu bom na kratko opisala jezik znanosti, naCin, kako znanost
kodira svet in kako ga sku$a opisati. Menim, da ravno zaradi nacina opisovanja in tega, da
znanstveni jezik temelji na jeziku matematike, pride do tega, kar opisuje Barthes.?® Pravi, ¢e
na primer obstaja vizualna substanca,?* je pomen potrjen s tem, da je podvojen v jezikovnem
sporodGilu.?® Na tak nacin vsaj del ikoni¢nega sporodila, kar se ti¢e strukturnega odnosa,
postane odvecCen ali (taken up) pozrt s strani jezikovnega sistema. V delavnici, ki sta jo
izvedli umetnici (znanstvenica), je problematiziran prav ta vidik znanstvenega jezika, saj
menita, da znanost streze s hermeti¢nimi informacijami, ki nastanejo prav zaradi izgradnje
pola znanja in znanstvenikov kot tistih, ki “vedo”, s tem pa je po njunem mnenju onemogocen

enakovreden dialog.

M.A K. Halliday®* je Ze za jezik znanosti — kot jezik nasploh — trdil, da ne odseva Cloveske
izkusnje, ampak jo interpretira oziroma konstruira. B. Sajovic?’ navaja, da potrebujemo vec
slovnic, veC jezikov, s katerimi bi oblikovali teorijo izkuSnje, od slovnice vecCnega

spreminjanja do neCesa, kar bo bolj doloCeno. Iste pojave lahko opazujemo na dva

2 http://sonica.si/2014/11/17/sasa-spacal-mycophone-unison (pregledano 28.2. 2015)
2 http:/kiblix.org/kiblix2012/softcontrol/?p=174&lang=sl (pregledano 24. 6. 2013).

3 hitps://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/fr/barthes.htm (pregledano julij 2013).
2 (v naSem primeru recimo temu bioloski objekti, mikroskopske slike, s prostim ofesom nevidne bioloske

strukture, strukture za katere je za priklic v vidnost potrebna tehnologija)

% (kar se zgodi v primeru kina, oglasevanja, komi¢nih stripov, press fortografij)

% M.A.K. Halliday, Jonathan J. Webster, Language of Science: Volume 5 (Collected Works of M.A.K. Halliday)
Paperback — August 15, 2006.

2" Tomaz Sajovic, Potrebujemo ve¢ jezikov, s katerimi bi oblikovali teorijo izku$nje (paradoksnost kvantnega
sveta in jezik), Delo; Ljubljana, 20.2.2007, str. 20.
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komplementarna nacina. StavCni slog je slog vsakdanjega diskurza, slovni¢no raznovrsten,
osvetljuje predvsem procese in povezave med njimi. Samostalniski slog, slog znanosti,

osvetljuje predvsem strukture in povezave med njihovimi deli.

Ce k temu primerjamo $e teorijo fotografije, kjer gre za podoben nacin odnosa oznadevalec
oznacenec, lahko zapiS§emo po Azoullay.?® Smrt se prikazuje na mestu, ki je ustvarjeno s
presledkom, luknjo med vizualnim (kar fotograf prikaze) in izreCenim (kar govorijo, ko
govorijo o tem kar so videli, ko so fotografirali in kako prikazejo, kar so videli). Z delavnico
posezeta ravno v to luknjo, ki je zaradi strukture znanstvenega jezika izkljuCujo€a, tako da z
javnosti in odpirati prej zaprto polje.

Na malo drugacen nacin se nacina klasifikacije in ustvarjanja reda loti Jasmina Cibic.?

Poimenovanje vrst pojmuje kot ideoloski moment, kot del zgodovinskega trenutka, ki pa
zaradi nacina poimenovanja, klasifikacije in odkrivanja vrst ni mozno spreminjati. Z
izpostavljanjem in razkrivanjem problematike razkriva plat znanstvenega jezika, ki je na
doloen nacin doloCujoCa, dokonCna in konstruirana. Razkriva plasti politike tam, kjer po
navadi nanje nismo pozorni in skuSa nakazati, da je poleg arhitekture, gospodarstva v
konstrukcijo ideologije vpeta tudi sama narava, kar lepo pokaZe na specificnem primeru

poimenovanja hrosca.

3 ZNANOST

Za znanost velja predpostavka, da je opazovalec ali znanstvenik tisti, ki je distanciran iz
sistema opazovanja, njegovo videnje in vedenje pa naj ne bi vplivalo na sam sistem ali
njegovo delovanje. Zakoni, katerim so objekti opazovanje npr. organizmi podvrzeni, naj bi

veljali neodvisno od njegovega gledanja.

% Ariella Azoulay, Death s showcase: the power of image in contemporary democracy Cambridge 2001, The
MIT Press. str. 7.

2 Polona Balanti¢, Hitlerjev hroscek, Karl May, ujede: Fantazijski svet lova na ideologije Jasmine Cibic: Govori
Z mano ; Ambient 105 — Ljubljana december 2012, 171
Situacija Anophtalmus hitleri se zacne z zgodbo o odkritju slovenskega endemita, jamskega hro$ca, ki je
samo zaradi imena v zadnjih letih postal zelo znana zbirateljska ikona ter poslediéno ogrozena vrsta. Slepi
hroS¢ je bil odkrit leta 1933, nato pa ga je amaterski entomolog Scheibel, velik Hitlerjev obo&udovalec, leta
1937 poimenoval Anophtalamus hitleri. To poimenovanje je neizbrisljiv ideoloSki moment, saj po pravilih
Linnejeve taksonomije imen Zivali in rastlin ni mogoge spreminjati. Ce je nekako obigajno, da v spremenjeni
druzbeno ideoloski situaciji preimenujemo ulice, zgradbe in institucije, pa to v primeru Zivali ni mogoce.
Studij taksonomije je tako tudi $tudij zgodovine ideologkih konstruktov.



Mojca Lesnjak (Zaloznik), Povezava znanosti in umetnosti, Magistrsko delo, UL ALUO, Oddelek za slikarstvo
14 Ljubljana, 2015

Vsak sistem, tudi znanost, ima specificno kodo, ki mu omogoca, da obstaja kot telo, da
naredi objekt preuCevanja materialen in viden; poznavanje sistema in njegove kode pa
omogoca komunikacijo. Znanost po navadi dojemamo kot objektivno disciplino, saj naj bi bilo
tisto, kar izmerimo v okviru nacCrtovanega eksperimenta ponovljivo ob predpostavki

standardiziranih pogojev, ki so prav tako ponovljivi.

Meritev, osnovana na instrumentih, je ena od temeljev, ki opredeljujejo znanost kot disciplino.
Je kot neki posrednik, ki seZze v neznano in privleCe neko entiteto v obstoj — dolodi ji prostor
in ¢as. Boltzmann® pa trdi, da je meritev reprezentacija. Reprezentacija v glavnem ni
mimezis, ampak meritev locira taro v teoretiCno postavljen logicni prostor. Vendar je ta
prostor in €as kodiran diskretno, ne zvezno, in omejen z merilnim obmoc¢jem. Sam medij ali
instrument meritve pa vpliva na to, kako se entiteta prikazuje v svetu, hkrati pa odvisno od
merilnega instrumenta pri tem pozicioniranju vedno nastane napaka, ki je prikazana kot
relativna ali absolutna napaka. Ta napaka je posledica zgoraj omenjene razpoke do
resni¢nosti, ki jo po Feyerabendu®' znanost presije, oziroma napake, ki nastane, ko skusamo

nedolocljivo ali neskonéno meriti in ga prikazati z omejenimi sredstvi.

To, da lahko naravo presojamo skozi o€i Stevil, je nacin kodiranja, ki po eni strani omogoca
obstajanje in sistem, ki omogoCa prikazovanje, hkrati pa brise povezave in onemogoca
zavedanje te nedoloCenosti — oziroma zavedanja, da nedoloCenost ni merljiva, v tej tocki tudi
ni odvedljiva. Ostanki zavedanja te razpoke pa se Se vseeno pojavljajo v nacinih kodiranja
procesov. Po navadi ima tudi vsak proces svojo oznako (npr. funkcijo), ki nakazuje, kaj se
zgodi z njim, ko gredo merjene vrednosti preko vseh mej. Z drugimi besedami to pomeni, da
je limita linearnega procesa neskoncCnost. |z Cesar sledi, da se tudi delne vrednosti
priblizujejo neskoncénosti, vendar je nikoli ne dosezZejo. Ko pa se dejansko izvaja kakrsenkoli
proces, pa se doloCita zaCetek in €as trajanja procesa. V znanstvenem jeziku bi rekli merilno
obmocje, kjer se proces lahko »utelesi« in prostor — lahko bi rekli ekoloSka nisa — kjer ima

njegov obstoj pomen in v katerem lahko preverimo prej predpostavljeno delovno hipotezo.

Ce se osredotogimo bolj na mikrobioloke znanosti, se lahko vprasamo: kaj z izolacijo npr.
organizma iz okolja pravzaprav naredimo? V umetnosti so si za tovrstni poseg oziroma opis

distance do zivljenja od znanosti izposodili izraz in vitro. V bistvu s tem posegom porezemo

% Cit. v Bas C. Van Fraasen, Scientific representation: paradoxes of perspective, Oxford 2008, Oxford
university press, 408 str. (str. 2-3).
¥ Feyerabend, 2008, (op. 6), str. 14
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povezavo do Zivljenja in do neskoncnosti — v umetno konstruiranem svetu merjeno entiteto

nekako zamrznemo in ustavimo, hkrati pa jo ohranjamo pri Zivljenju, dokler meritev izvajamo.

Kako se manifestira skozi znanost doloCena ideja o naravi? Kako je ta kodirana v ¢asu in
kako se z njim spreminja. Kako objavljanje ¢lankov omogoca obstoj in vzdrZevanje pozicij
modi in doloCenih idej o naravi? Kako se neskoncnost prikazuje in kodira v znanosti in kako
lahko to sedaj Ze kodirano in dolo¢eno koncnost odpremo, da prikazemo nezadostnost kode
(oziroma, da povezava med oznacencem in oznacevalcem ni fiksna, ampak je izbrana in
doloCena glede na izbrano in preverjeno hipotezo). Kako ta koda konstruira zaznavo narave,
Se posebej take, ki ni neposredno dostopna oCem. Kaj je tista sila, ki vstopa v kodo in jo
kaze kot nezadostno. Ali je gledalCev pogled — Ce omogoCimo v znanstveno objektivnost

vstop subjektivnosti — Ze dovolj?

C. Woese in Goldenfeld* pa trdita, da je molekularna biologija v temelju napacna, saj je
utemeljena na Newtonskem pogledu na svet in ima kot taka popolnoma redukcionisti¢no

perspektivo.

Drugace receno, “vse stvari se da pojasniti kot vsoto razli¢nih delov, kar pomeni, da jih lahko
vnaprej predvidimo. V tem Newtonskem svetu biologija postane samo ena od izvedenih
disciplin fizike, postane Studij strojev, narejenih s sestavljanjem delov in interakcij med njimi”.
Vendar pa, trdita Woese in Goldenfeld, “je intuitivho jasno, da esenca biologije ne lezi v
stvareh takih, kot so, ampak kot prihajajo v obstoj. Ni Studija bivanja, ampak postajanja.
Disciplina, katere perspektiva je perspektiva fizike 19. stoletja, je inherentno nesposobna
obravnavati probleme nelineanega sveta, ki je neredukcionisticCen, nedeterministiCen in
deluje v terminih polj in pojavljajoCih se lastnosti, ne pa kot statiCen svet z delci in linearnimi

odnosi med njimi”.

Znanost torej ne more zagotoviti hkratnosti pogleda in vstopa v Zivljenje. Hkrati pa gre z
napredkom v bioloskih in biotehnoloSkih znanosti tudi za spreminjanje lastne substance, ne
veC sveta okrog nas, tega pa znanost s predpostavko o objektivnem odmiku od objekta
opazovanja ni ve€¢ zmozna reflektirani, Se posebej, e je opazovani objekt ona sama. Zato
nujno pride do razcepa v pogledu, saj je tisti objekt hkrati tudi opazovalec ali znanstvenik

sam.

%2 Carl R. Woese in Nigel Goldenfeld, How the Microbial World Saved Evolution from the Scylla of Molecular
Biology and the Charybdis of the Modern Synthesis 2, MICROBIOLOGY AND MOLECULAR BIOLOGY
REVIEWS, Mar. 2009, Vol. 73, st.. 1, 14-21
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3.1 Kaj je znanost?

Filozofija znanosti se je osredotocila na teorije kot glavni produkt znanosti, bolj ali manj na ta
nacin, kot se je filozofija umetnosti usmerila na umetniska dela. Znanstvena teorija mora biti
take vrste, da jo lahko sprejememo ali zavrnemo in da ji lahko ne verjamemo; znanost tezi k

temu, da bi nam dala sprejemljive teorije.*®

Prvi odgovor je: realizem — filozofija realizma nam pove, da je teorija take vrste stvar, ki je
lahko le pravilna ali napaCna in da je namen znanosti, da nam da pravilne teorije o tem
kakSen je svet. Drugi odgovor je: empiricizem. Glede na predlog Van Fraasna® namen
znanosti ni resnica, ampak empiri¢na ustreznost, to je resnica glede na opazovani fenomen.
Strinjanje med znanstvenim realizmom in konstruktivnim empiricizmom je precejSnja in
vklju€uje dobesedno interpretacijo znanstvenega jezika, koncept teorije kot telesa informacije
(ki je lahko pravilna ali napacna). Kako to vpliva na naSe dojemanje namena znanosti?
Emopiricisti dojemajo, kot da je namen znanosti, da nam da empiricno toCne teorije, realisti

pa, da nam da resni¢ne teorije.*
3.2 Teorije in modeli

Teorija je objekt verjetja ali dvoma, je take vrste stvar, ki je lahko pravilna ali napacna. To je
smiselno le za predlog ali vec€jo koli¢ino informacij in ne pomeni, da je nekaj nujno jezikovno.
Filozofski ideal je Cista teorija, napisana v jeziku brez pomena (Cista sintaksa). Znanstvena
teorija se potem obravnava kot Cista teorija (matemati¢ni formalizem, idealno natancen
aksiomatski sistem v Cisti sintaksi) plus nekaj, kar dodaja pomen in jo tako poveze z realnimi

problemi.*
3.3 Interpretacija: znanost kot odprti tekst

Semanticni pristop ne zahteva aksiomatizacije, niti delitve na Cisto sintakso plus
interpretacijo, niti ne predlaga razdelitev jezika znanosti na teoreti¢ni jezik in jezik Cistega
opazovanja, ali celo predlaga, da bi bilo kaj takega mogoCe. Vendar Se vedno ostajajo
zahteve po razumevanju, kaj se v resnici dogaja (glede na to teorijo) in kako je lahko svet

tak8en kot ta teorija pravi, da je. Tudi to je pogled znanosti in si v€asih nasprotuje z ostalimi

% Bas C.Van FRASSEN, Ouantum mechanics: An Empiricist view, Oxford 1991, Claredon Press, 560 str. (str.
1,2)

% Prav tam, (str. 4).

% Prav tam (str. 4).

% Prav tam (str. 5).
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pogledi. Za oba znanstvenika in umetnika, ki hoCeta predstaviti svoje delo, to vkljuCuje tudi

element interpretacije.’
3.4 Modeli in znanstvena praksa

Sprejem teorije brez preverjanja vkljuCuje prepriCanje, da je empiri€no ustrezna. Empiri¢na
ustreznost, tako kot resnica, ne dopus€a nobenih stopenj. Ne obstaja namre€ stvar, ki je
Cisto malo resnicna ali enako Cisto malo Ziva. Vendar je v obeh primerih samostalnik
obkroZen s Sirokim grozdom tesno povezanih stanj (srce se je ustavilo, mozgani so bili do
sedaj brez kisika 30 sekund). Da smo empiricno natanéni, je treba imeti model, ki zajame

vse fenomene.3®

Teorija ali vsaj besedilo nas tudi obvesca, kakSne vrste aproksimacija je tukaj uporabna. Za
podatke niti ni priCakovano, da se bodo enacbi popolnoma prilegali — bilo bi nekaj narobe, e
bi se.* Za Van Fraasna za model ni nujno potrebno, da vsi njegovi elementi sovpadajo z
realnostjo, ampak da se model ujema s fenomenom, ki je bil predstavljen z modelom. Tukaj
se lahko vprasamo, ali se znanost zaradi narave svojega jezika z luknjo med modelom in

fenomenom ne more ukvarjati?
3.5 Holizem: Indeterminizem v zdruzenih sistemih

Najbolj presenetljiva lastnost kvantne teorije je verjetno njen holizem: ko je sistem
kompleksen, potem stanja delov ne doloc¢ajo, kaksno bo stanje celote. To ni nepovezano z

njenim verjetnostnim karakterjem.*
3.6 Empiricne osnove kvantne teorije
3.6.1 Osnovna teorija kvantne mehanike

Obicaj pri kvantni teoriji je, da se nanasa na fizicne kvantitete kot spremenljivke, ki odrazajo
neko zacetno prepriCanje, da mora biti vsaka fiziCha kvantiteta povezana z uresnicljivo

meritvijo ali (eksperimentalno) ureditivijo.*'

% Prav tam, str. 9

% Prav tam, str. 12
% Prav tam, str. 14
40 Prav tam, str. 73
41 Prav tam, str. 139
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3.7. Kvantno-mehanska teorija meritve

Empiri€na osnova za kvantno teorijo je podana s fenomenom in bolj specificno s porocilom
izida meritve, po drugi strani pa je tisto, kar se v resnici dogaja v taki interakciji in mora tako
v principu priznati svoj kvantnoteoretski model.*> Kak$en je odnos med mnogoterimi mozZnimi
kvantnimi stanji, katerih verjetnost matematicno opisuje Schroedingerjeva valovna funkcija,
in enoterim stanjem ali dogodkom, ki ga lahko opazimo ali izmerimo v nasem klasiCnem«

svetu.®®

Bohr* je trdil, da kvantnih stanj sploh ni, dokler jih ne izmerimo, to stali§¢e pa po UrSicu*® bolj
agnostiéno, fenomenologko v $irSem pomenu fenomena kot pojava. “Sele meritev lahko
vzpostavi pojavno realnost kvantnega objekta, saj lahko neko kvantiteto, in ravno za
kvantitete gre v eksaktni znanosti, pojmujemo za realno le tedaj/ potem, ko je bila izmerjena.
Tako so bili paradoksi kvantne mehanike (na primer pri slavhem poskusu z dvema rezama)
na videz razreSeni, Ceprav dejansko le pometeni pod preprogo. Sledili so znani filozofski
zapleti glede vprasSanja, kakSna je realnost same merilne naprave pa opazovalca pa
opazovalca opazovalca itd. in vse manj je bilo jasno, kako se ob meritvi zgodi kolaps zgolj
verjetnostne valovne funkcije v neko doloCeno specificno stanje delca ali celotnega

fizikalnega sistema”.

Bohm*® pa trdi, da sta v kvantnem svetu resni¢na tako delec kot val; oba sta resni¢na v
pravem; klasicnem, ontoloSkem pomenu besede, zato tudi ni treba skrbeti zaradi kakega
kolapsa valovne funkcije niti se ni treba bati paradoksov, ki bi iz njega sledili, medtem, ko sta
delec in val v standardnem kopenhagnu, Ce ju skuSamo misliti loCeno, klasicho oba
»neresni¢na, kajti po Bohru*’ je domnevno kvantno stanje nekega delca pred meritvijo zgolj
njegov verjetnostni val«, ki ga Sele meritev ali opazovanje realizira kot delec ali val tj. kot neki

dolo€en kvant mase in/ali energije.

42 Van Fraasen, 2008 (op. 30) str. 2.

4 Marko Uri¢, 2010 Daljna blizina neba (Stirje &asi, Jesen), Ljubljana 2010, Cankarjeva zalozba, 700 str. 352
4 Cit. v prav tam str. 352.

4 Prav tam str. 352.

4 Cit v Prav tam, str. 353.

47 Cit. v Prav tam, str. 353.
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4. UMETNISKA DELA

4.1 Marcel Duchamp — 3 stoppages étalon (3 Standard Stoppages) — Tri nitne
enote, 1913-14

Izbrala sem dela Marcela Duchampa, ker opiSe, kako se posamezno obnasa do nekega
sploSnega zakona, do katerega pridemo, ¢e bi naredili neskonéno mnogo ponovitev, kar je
seveda nemogocCe. Predpostavimo, da je dovolj trikratna ponovtev, da lahko srednjo
vrednost uporabimo kot dovolj dober priblizek za sploSni zakon. Ob tem pa vedno nastane
napaka, saj vsakratna posamicna ponovitev ni nikoli povsem enaka drugi. V napaki je zajeta
posamicnost in odklon od splodnega, od predpostavljene enotnosti. Zato sem kot mesto
sebe kot subjekta vzela mesto napake, odklona in dvom v sploSno enotnost. se umesCam tja
in vizualiziram ta mesta, ki pa jih dobim s pomocjo znanstvene metode. Ta mesta so tudi

vmes med enim prostorom (Evklidskim) in drugim (neevklidskim). So mesta prehoda.

To delo in delo, kjer je Duchamp pridobljene podlage uporabil za mersko enoto, je bilo
izbrano kot kljuéno delo, ki nam bo sluzilo kot model in nacin, ki povezuje znanost in
umetnost. V delu je vsebovana glavna znacilnost znanosti linearnost in naslanjanje na

privzeto reference ali dogovorjeno avtoriteto ali enoto, ki poenoti pogled in meritev.

Duchamp je izvedel eno od njegovih najljubSih del 3 stoppages étalon ali Tri nithe enote
spustil 3 vrvice dolzine 1 metra na prej pripravljena platna, enega po enega z viSine 1 metra.
Vrvi so pristale v treh razlicnih naklju€nih valovitih poloZajih. Na ¢rno-modre trakove platna
jin je pritrdil z lakom in jih pri€vrstil na steklo. Potem je izrezal 3 lesene letvice v obliki
ukrivljenih vrvic in vse tri kose zlozil v Skatlo za kriket. Na vsako je prilepil eno od treh

man;j$ih napisov iz usnja z naslovom, natisnjenim v zlatu.*®

48 http://www.marcelduchamp.net/marcelduchamp-Impossible-Bed-2.php: pregledano: 2. 4. 2013.
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Slika 5: Marcel Duchamp, Tri nitne enote, Paris 1913—1914%

Leta 1964 je Duchamp razlozil: ta poiskus je bil izveden leta 1913, da bi ovekovecil in ohranil
oblike, pridobljene z naklju¢jem, z mojim naklju¢jem. Hkrati pa je bila merska enota enega
metra spremenjena iz ravne linije v krivuljo, ne da bi ob tem izgubila svojo identiteto kot
meter. Ob tem pa hkrati izraza patafizicni dvom v koncept ravne linije (linearnosti) kot

najkrajSe poti od ene toc¢ke do druge.*

Slika je sluzila tudi kot sredstvo za postavitev elementov, ki jih je Duchamp imenoval
Bachelors or Nine Malic Moulds v njegovem delu Nevesta, ki jo slacijo samski moski, celo
poznana tudi kot Veliko steklo. Izid tega postopka je imenoval 3 stoppages Etalons® ali “tri
nitne enote”. Tako so se v ¢lovekov dolzinski merski sistem® vme$ale sile narave in jo

naredile nerabno.*

49 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78990 (pregledano 28.2. 2015)
% (Anne d'Harnoncourt and Kynaston McShine, eds., Marcel Duchamp, exhibition

http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-3-standard-stoppages-t07507  catalogue,
Philadelphia Museum of Art, 1973, pp.273-4.) Duchamp je vsako od lesenih podlag uporabil trikat za
mapiranje diagramske slike Network of Stoppages, 1914 (Museum of Modern Art, New York).

% Etalon je stara merska enota.

52 Etalon je uporabljen zgolj za ¢loveka — in ki ga je leta 1799 dolocila francoska zakonodajna skup$éina, ko je
utemeljila metrski sistem, pri emer naj bi en meter ustrezal desetmiljonskemu delu Cetrtine zemeljskega
obsega.

% Norbert Lynton, Zgodba moderne umetnost , Ljubljana 1994, Cankarjeva zaloZba, 399 strani, str. 130.
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3 standard stoppages je bilo narejeno v ¢asu splosno razSirjenega skepticizma v znanstveno
objetktivnost. Zgodovinar umetnosti Herbert Moldings je predlagal, da je lahko na Duchampa
vplivalo popularne znanstvne knjige, ki so govorile o relativnosti vseh standardov meritve. V
Science and Hypothesis (1902) se na primer filozof znanosti in matematik Henri Poincare
sprasuje, ali bi bilo razumno se vprasati, ali je metri¢ni sistem pravilen ali napacen.* Iz tega
vprasanja se je potem razvijala smer, ki dvomi o linearnosti® in o smeri. To se navezuje tudi
na omembo, da je to delo lahko povezano s tem, da je Duchamp obozZeval dela francoskega
humorista Alfreda Jarry (1873-1907).%°

Z zdruzevanjem Poincareove verjetnostne teorije odkritja s tremi standardnimi stoppages®’
lahko razumemo, kaj je Duchamp naredil. Z drugimi besedami, dal nam je Skatlo orodij, ki so
potrebni za nove posploSitve — prav tisto stvar, ki se spremeni z nakljucnimi odkritji. Ta

postopek je dosti bolj pomemben kot, ¢e bi nam Duchamp dal novo posamezno odkritje.*®

Poincareova teorija odkritij pravi, ideja vpade v tvoje miSljenje kot readymade tout fait (po
francosko). Potem mora$ izvesti meritev in eksperiment, preden si lahko prepri¢an, da si
nekaj odkril. Ravno to je Duchamp naredil s 3 Standard stoppages. Spusc¢anje treh metrskih
vrvi sestavlja eksperiment. Ampak kaj je Duchamp preverjal? Rekel je, da je naredil 3
Standard Stoppages, da bi pridobil nov merski sistem in ukanil nakljugje. Ce uporabimo eno
od matemati¢nih pomenov nakljucja, Duchampovi ponovljivi eksperimenti s spus€¢anjem vrvic
imitriajo znanstveno metodo in pristop k statisticnemu vzorcenju. Kot je zapisal Poincare, so
v empiricnem svetu, Ki je prepleten tako z nakljujem kot z vzorci, vsa dejstva ali dogodki
unikatni in nikoli popolnoma ponovljeni. Vendar pa navkljub vsem tem nepravilnostim so skriti

vzorci, ki lahko vodijo do »pravilne« odloCitve dejstev, ki vodijo do razkritia neke vrste

% http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-3-standard-stoppages-t07507/text-
summary (pregledano 23. 7. 2012)

% Treba je omeniti, da Ceprav je videti, da znanost obravnava pojave, ki gredo proti linearnosti, pa je dejansko
tako, da izbere eno spremenljivko, za katero domenavamo, da ima nek vpliv in ga potem preverjamo. To ne
pomeni, da ostale spremenljivke ne obstajajo, ali da jih znanost ne priznava. Kadar Zelimo preverajti vpliv
veC€ spremenljivk hkrati, takrat uporabimo multivariantno analizo. Pojave anliziramo glede na vplive razli¢nih
spremenljivk in jim potem pripiSemo dolo¢en vpliv (celokupne variance podatkov). Vedno pa nekaj ostane
zunaj, vedno je neka napaka med modelom in stvarnostjo. In prav tisto kar ostane zunaj, nas bo zanimalo;
prav tako spremenljivke v multivariantni analizi, ki pojasnijo premajhen deleZ celokupne variance podatkov,
da bi bile pomembne.

% Ob koncu stoletja je namre¢ Jarry izumil nekaj, ¢emur je sam rekel patafizika ali znanost domisljijskih
resitev, ki je posebej na¢rtovana za to da bi preuCevala zakone, ki vladajo izjemam in razlozila univerzum, Ki
je naSemu pararlelen.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-3-standard-stoppages-t07507/text-
summary (cit. v Ades, pp.78-9).

% Stoppage se navezuje na nevidno spajanje ali Sivanje v franco$gini.

% http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-3-standard-stoppages-t07507/text-

summary; Pregledano 25. 3. 2012
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enotnosti ali zakona. Odkrivanje podobnosti preko Stevilnih dejstev nam omogoci
generaliziranje serije same in narave kot celote. Cloveska bitia s svojimi omejenimi
sposobnostmi in Cuti ne morejo nikoli zaobjeti vseh perspektiv naenkrat. Pa vendar vse
mozno Se vedno obstaja. Ker lahko naenkrat vidimo samo eno perspektivo, ki je izbrana iz
mesanic nasSe podzavesti, mora nekdo, da je optimalno kreativen zmeraj premikati in menjati

perspektive in postopoma izbirati najboljSe kombinacije.*

S trikratnim spus€anjem metrske vrvi Duchamp ustvari vzorec iz vecCje neskoncne serije
dogodkov. Duchampu vrvi ni treba spustiti trikrat. 1z logike in izku$nje lahko iz treh dogodkov
sklepamo, kaj se bo priblizno zgodilo v naslednjih 100 ali 1000 primerih. Ceprav nobeden od

dveh dejstev ni popolnoma enak, bo s pravo izbiro dejstev narava razkrila svojo enotnost.

Duchamp je uposteval tri kot minimalno Stevilo dogodkov iz vecje serije zato, da bi lahko
naredil posploSitev. Navedel je, da verjame, da je “tri ali tri milijone enako kot tri”. Prav tako
se je dobro zavedal pomena posploSevan;j in je o njih govoril, kako jih misljenje uporablja, da

Z njimi konstruira realnost.®

Duchampova uporaba mlecCne ceste, prahu v tekocCini in molekul plina kot treh sorodnih
verjenostnih sistemov, da bi tako kot Poincare prikazal ultimativno moC posploSitev pri
razkrivanju narave. V Three Standard Stoppages, Duchamp vzame tri vrvi in uporabi

Poincareovo shemo, da bi preveril verjetnostne sisteme naklju¢ja. Duchamp pise:

- Ce ravna horizontalna vrv dolga en meter pade z viSine enega metra na horizontalno

ravnino in se zvije, kot ji ugaja in na ta nacin ustvari novo obliko merjenja dolzine,

- trije vzorci, ki so dobljeni v priblizno enakih pogojih, e upostevamo njihova razmerja ene

do druge, so priblizna ponovna vzpostavitev merila dolzine.
- the 3 standard stoppages je meter zmanjSan

Duchamp poudarja, da je razmerje med tremi nitnimi dogodki v priblizni rekonstrukciji

njegovega merskega sistema tisto, kar zmanjSuje avtoriteto merskega sitema.®

Duchamp navaja: “rekel bi, da so Three standard Stoppages iz leta 1913 moje najbolj
pomembno delo. S tem delom sem si tlakoval glavno vodilo v prihodnosti. Samo po sebi delo

ni pomembno kot umetnisko delo, vendar je meni odprlo pot —nacin, kako pobegniti od tistih

% http://www.marcelduchamp.net/marcelduchamp-Impossible-Bed-2.php: pregledano: 2.4. 2013
% Prav tam: pregledano: 2.4. 2013
8 Prav tam: pregledano: 2. 4. 2013
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tradicionalnih metod ekspresije, ki so jih dolgo povezovali z umetnostjo. Delo je bila prva

poteza, ki me je osvobodila preteklosti”.

Duchampova ideja je podobna Poincareovi ideji (1902/1952), ki prikazuje, da je zavit prostor
ne Evklidske geometrije in razlicna konvencija ravnih linij v Evklidski geometriji, da ta dva
razlicna svetova, ki sta povezana in zamenljiva v misljenju/mislih, daje sorodnost s pravili
obeh sistemov in pravo geometrijsko metodo za premikanje iz enega sistema v drug sistem.
Duchamp navaja, da je ujel in zamrznil tri nitne oblike — in da sta kljub sploSnemu pravilu
nakljuc¢ja in naklju€ja v posameznih poskusih, preko oblik o€itni podobnost in kontinuiteta.
Linija metra (Euklidsko) se v kontinuiteti gladko sre¢a s krivinami druge nove geometrije (ne-
evklidska). Nova geometrija nas uci, kot navaja Duchamp, da moramo dvomiti o kateremkoli
posamic¢nem sistemu, saj so kljub temu, da se gladke linije niti ne sre€ajo linije v kontinuiteti,
pomembne razlike. Duchamp daje kljuCni primer, ki razlikuje nove geometrije (z
neevklidskimi in Poincareovimi novimi kvalitativnimi metodami kot primer) od starih
Evklidskih metricnih sistemov. Duchamp navaja, da Ceprav meter ne izgubi povsem svoje
identitete (kar pomeni, da s perspektive novega Se zmeraj lahko vidimo staro) nas mora na$
dvom voditi nad naSe verjetje v absoult stare perspektive metra. Nova perspektiva ne-
evklidske geometrije v Duchampovem eksperimentu prikaze (kot je odkritie ne evklidske
geometrije pravzaprav naredilo), da je najkrajSa pot od ene toCke do druge v ukrivljenem
prostoru in ne v liniji. Poincare navaja, da moramo za izvajanje empiriCne znanosti izvesti
eksperiment in iz tega eksperimenta potem ustvariti nov merski sistem. Uporabil je
soobstajanje dveh razli¢nih merskih sistemov; enemu kvantitativnemu je dodal kvalitativnhega
in pokazal, da ga ta Ze vsebuje in ni nujno, da obstaja eden znotraj enega konteksta in drugi

znotraj svojega. Navajajo, da naj bi bil meter kot merska enota v bistvu ready made.®?

62 Prav tam: pregledano: 2. 4. 2013
& Prav tam: pregledano: 2. 4. 2013
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4.2 The network stoppage

Slika 6: Marcel Duchamp: Mreza niti (Network of Stoppages)®, Paris, 1914; olje in svin¢nik na platnu

V treh nitnih enotah je Duchamp raziskoval moznost, da bi prilagodil merski sistem preko
naklju¢nega postopka. V delu Mreza niti pa je to idejo Se zakompliciral, saj je padle niti trikrat
pomnozil na platnu in jih postavil v diagramsko razvrstitev. Delo je naredil tako, da je za
podlago uporabil platno in slikal preko podob, ki jih je nanj Ze prej naslikal — to so bile slike
Zenske figure in pa shematska kvazi-mehanska slika njegovega naslednjega projekta Veliko
steklo. Vidni in nevidni sistem plasti Mreze enot po videzu ustreza trem reprezentacijskim
sistemom: tradicionalni figuraliki, operacijam nakljucja in diagramski, ki mapira svet, ne da bi

ga slikovno prikazala.®®

4.3 The large glass ali The bride stripped bare by her Bachelors — Veliko steklo

ali Nevesta, ki jo slacijo njeni samski moski, celo

To delo sem izbrala, ker nekako dobro predstavlja — seveda bolj na simbolicni nacin,
loCenost narave in Cloveka ter nezmoznost dojeti, zaobseci, se priblizati sami naravi preko

analiti€énega principa, ki ga danes za razumevanje narave uporablja sama znanost.

% hitp://www.casa-in-italia.com/artpx/moma/moma.htm: Pregledano 28.2. 2015
% http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79600 Pregledano 15. 2. 2014
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Delo je iz dveh delov stekla, Duchamp je v enem od intervjujev komentiral, da je razlog za
izbiro stekla v tem, da ni nikoli razumel logike uporabe ozadja pri klasi¢nih tihozZitjih in je Zelel
s to tradicijo prekiniti, hkrati pa je zelel, da si gledalec ozadje sam ustvari. Tako lahko delo

vsaki¢ postavi pred drugacno ozadje in s tem spreminja kontekst.®®

Izbira ozadja je zmeraj razumel kot prisilieno, steklo pa omogoca element novosti — ima
nekaksen literarni del — vsak del je pojasnjen z jezikom — ni€ ni spontanega, kar je v
nasprotju z esteti, ki Zelijo, da nezavedno spregovori — on se za to ne zmeni. Za to so za
vsak del priloZzeni natan¢ni zapiski — zelena Skatla (the green box) — nekaksno knjigo z

napotki za razumevanije.®’

% hitps://www.youtube.com/watch?v=Bwk7wFdC76Y (pregledano 14. 12. 2014).
7 https://www.youtube.com/watch?v=Imag4vL 7hnQ pregledano 14. 12. 2014.
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Slika 7: La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme [=The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even
(the Large Glass)] of 1912 to 1923, Nevesta, ki jo slacijo njeni samski moski, celo ali Veliko steklo

Zgornji je nevestin del, spodnji je bacchelors apparatus ali aparat samcev. Vsi deli so
obkroZeni s svincem in izpolnejni z zemeljskimi toni in barvo, ki segajo od svetlo sive do
zlate, temno rjave in ¢rne. Nevesta je mehani¢na, skoraj insektilna skupina monokromnih

geometrijskih oblik, povezana s svojim halojem — oblacna oblika, kjer so vrisani trije nakljucni

% http://www.dada-companion.com/duchamp/largeglass.php (pregledano 12. 2. 2015)
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kvadrati. Domena samcev — malic moulds (moski kalupi in stroj samcev — the bachelors
machine) je temno rjave oblike in je preko pajkovih niti povezan s tenkimi linijami, kar jih
veze na sedem konicnih cilindrov (od transparentnega do skorja izstopajoega) — tvorijo
polkrog — to jih veZe na &okoladni mlinéek in prekrizane palice v x obliki. Cokoladni mlinéek
sestoji iz treh bobnastih oblik. Palice so videti, kot da segajo v prostor — en del je gladek in
cilindriCen, drugi se konc¢a s kroglo. Na desni strani so Stirje bledi krogi. Eden je krozni, drugi
ima 12 iglic, vsak od teh je iz treh linij, srednji je iz 6 koncentriCnih krogov. Gre za
kombinacijo elementov nakljucja, najprej je naredil 8 moskih kalupov, potem je to obzaloval,
ker je hotel, da se ujema s Stevilko 3, saj zanj Stevilka tri pomeni konec $tetja. 8 ne more biti
deljena s tri, 9 je pa lahko — eden od kalupov — zadniji, ki ga je dodal, ima ime station master.
Na steklo jih je pozicioniral glede na perspektivo. Pri tem delu je bil kot osnova za
razporejanje moskih kalupov uporabljeno delo Three standard stoppages, ki smo ga opisali
zgoraj. ldeje v delu so bile zanj bolj pomembne kot sama vizualna izvedba. Na steklo je
zaznamoval, da je 9 x ustrelil s pusko in to je oznacil — gre za igro in preiskusanje nakljucja.
Za delo je porabil 8 let, delo ni bilo kon€ano, ampak ga je zapustil. Ko se je steklo po nesreci
razbilo, je to vzel kot del dela — razpoke so mu bile celo vSec, saj imajo videz, kot da jih je
naredil nalaS¢. To je primer nakljucja, ki ga je z veseljem sprejel v delo. Vzel je nakljucje in
ga umestil v umetnisko delo — nakljucje opisuje skoraj kot religiozni element dan v sluzbo za
produkcijo umetnosti. Interpretacija ni lahka, namenoma vkljuCuje Stevilne matematicne in
filozofske sisteme. Vecina kritikov delo vseeno bere kot mosko in Zensko zeljo po zdruzitvi,
nekateri jo imenujejo tudi ljubezenski stroj, vendar je bolj stroj trpljenja, saj sta moski in
Zenski del loCena in do zdruZitve ne pride. Nekateri kritiki delo opisujejo tudi kot da gre za
masturbacijo. Umetnik prepusCa interpretacijo gledalcu in to imenuje poetiCnha
nedolocenost.®® To delo je stroj, vendar bi bilo bolje, ¢e bi ga imenovali projekt za

nedokoncan “contraption”.”

Nikoli ni mogla biti v resnici zgrajena, saj njen namen ni jasen, ker je vzporeden jeziku v
obliki znanosti, ne da bi se kakor koli oziral na znanstveno verjetnost ali vzrok in posledico.
Predpostavimo, da bi inzenir, e bi to napravo uporabil namesto tehni¢ne skice, imel verjetno
velike tezave, saj veliko steklo ni natanCno kar se tie tehnicnih detajlov — preprosto je
absurdno. Zapiski, ki jih je Duchamp prilozil, so najbolj zameSani zapiski, kar je mozno —

vendar so taki namenoma. Govoril je 0 nekem mitskem gorivu, ki ga je imenoval ljubezenski

https://www.youtube.com/watch?v=Bwk7wFdC76Y (pregledano 13. 12. 2014)
0 Stroj ali priprava, ki izgleda ¢udno ali po nepotrebnem komplicirano in je pogosto slabo narejena in nevarna.



Mojca Lesnjak (Zaloznik), Povezava znanosti in umetnosti, Magistrsko delo, UL ALUO, Oddelek za slikarstvo
28 Ljubljana, 2015

bencin, ki gre preko filtrov v cilindre in spodbudi motor Zelje.”* Vendar je to meta stroj, ki nas
odpelje stran od pravega sveta strojev do sveta alegorije. Z nevesto zgoraj in samci spodaj,
ki signalizirajo svojo frustracijo dekletu. V bistvu je to alegorija ljubezni — kar je Se edino, kar
iS¢emo v 20. stol pravi Duchamp. MoSki sistem ni vsiljiv — samci so v bistvu samo uniforme
kot marionete, ki skuSajo svojo Zeljo sporoCiti nevesti, tako da spodbudijo gibanje
Cokoladnega mlin¢ka in ta proizvede neke vrste mle¢no tekocino podobno spermi, ki pa ne
more preiti na nevestin del zaradi pregrade. Tako je nevesta obsojena samo na drazenje in
usoda samcev je neskonCna masturbacija. Na neki nacCin je nevesta, ki jo slacijo njeni
samski moski, celo pogled v pekel — modernisticni pekel ponavljanja in osamljenosti. Po
drugi strani pa jo lahko gledamo kot deklaracijo osvoboditve, ¢e nam pridejo pred oc€i tabuiji
proti masturbaciji, ki so bili vsiljeni Duchampu, ko je bil mlad. Je simbol upornistva proti
starSem in v tem oziru je Veliko steklo stroj za osvobajanje ali vsaj stroj upornistva. Hkrati je

to stroj Zalosti, testament brezbriZznosti, Custva, katerega mojster je Duchamp bil."”

Delo je bilo izbrano, ker se navezuje na Three standard stoppages in ker ga lahko beremo
tudi kot nezmozZnost analiticnega pogleda ali znanosti nasploh, da bi se priblizal naravi.
Zdruzitev je onemogoc¢ena prav z nacinom, s katerim dostopamo do narave — vmes ostane

razpoka, ki jo v tem delu Duchamp zelo dobro prikaze, znanost, pa jo po navadi zabriSe.

" Ki seveda Henryu Fordu ne bi pomenil ni¢esar.

2 hitps://www.youtube.com/watch?v=Imag4vL7hnQ (Pregledano 15. 2. 2015).
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5 MOJA DELA

5.1 Znanost

V delih se v glavnhem ukvarjam s tem, kako dostopati do neskoncnosti oziroma, kako je ta
zakodirana in odrezana v znanosti in njenem nacinu oznaCevanja merjenih entitet in hipotez,
ki jih lepi na potek npr. procesov, Zivljenja samega. Prav tako me zanima, kako je dojeta s
strani druzbe, s staliS¢a mene same in mojega dela in samega telesa — predvsem v povezavi
z rakom.” V delih, katerih opis navajam, skuSam ujeti preplete teh $tirih sfer. Se posebej me
zanima nacin kodiranja, ki po eni strani omogoc€a obstajanje in pa sistem, ki omogocCa
bivanje, hkrati pa brise povezave in onemogoc€a zavedanje neskoncnosti oziroma stanja brez

¢asa in prostora.

Problem z znanstvenega staliSCa je, da neskoncnost ni merljiva. Z drugimi besedami to
pomeni, da je limita neskoncnost — delne vrednosti (merjene entitete ali procesa) se
priblizujejo neskon&nosti, vendar je nikoli ne dosezejo. Seveda pa je od znanstvenika
odvisno, ali bo intuitivno prav ugotovil zakon in ga bo »ujel« v realnost s pravimi metodami,

zadosti veliko populacijo in preverljivimi ter ponovljivimi statisticnimi metodami in instrumenti.

Kako to zeljo po neskoncnosti sploh uresnicti, na nivoju druzbe, kjer se stvari Se malo bolj
zakomplicirajo, saj neomejena rast materialnh dobrin ni mozna (Ceprav se je do nedavnega
tako verjelo ali pa vsaj prepriCevalo), verjetje vanjo in samoregulacjo tega sistema privede do
sesutja le-tega — kot primer navajam intervju’: prehajanje preko te nikoli popolnoma

doloCene meje pomeni smrt.

3 Rak na telesnem nivoju pomeni, da gre telo fizi¢no prek vseh me;.

™ http://www.youtube.com/watch?v=55-A1-D3MRO-pregledano 23. 7. 2009: Tu so besede Alana Greenspana,
najvecjega svetnika tega sistema (o svobodnem trgu), ki jih je izrekel ob tem pogrebu pred ameriskim
kongresom novembra 2008.
Na vprasanje kongresnika: Dr. Greenspan, vprasanje, ki ga imam za vas je, da imate ideologjo — to je vasa
izjava — Imam ideologijo. Moje mnenje je, da je svobodni trg dale€ najboljSa pot za organizacijo ekonomije.
Posku$ali smo z regulacijo in ni¢ od tega ni delovalo.
Ali mislite, da vas je va3a ideologija vodila k odloCitvam, za katere si Zelite, da jih ne bi naredili?
Dr. Greenspan: No, kakor se spomnim, je ideologija konceptualni okvir oziroma nacin, kako se ljudje soo¢ajo
z resniénostjo. Vsak ga ima. Mora$ ga imeti — da lahko obstaja$, potrebujes ideologijo. Vprasanje je, ali je
resni¢na ali ne. In kar vam odgovarjam je, ja, nasel sem napako. Ne vem pa, kako pomembna ali trajna je.
Vendar me je to dejstvo zelo vznemirilo.
W: Nasli ste napako v resni¢nosti?
G: Napako v modelu, za katerega sem menil, da je kritiCna funkcionalna struktura, ki dolo¢a, kako svet
funkcionira.
W: Z drugimi besedami, odkrili ste, da vas pogled na svet, vasa ideologija ni pravilna. Ni delovala.
G: To&no. Se posebej sem bil Sokiran, ker sem 40 let ali ve& menil, da deluje iziemno dobro.
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Absoluta ni ve€ v Zivljenju, je v smrti, v neskon¢nosti. Je ravnovesje, ni veC potenciala, ni vec
napetosti, razlike, je razprSenost. Je linearnost, ki se podaljSuje v neskonénost in se po
prehodu razprsi. Cela druzba temelji na tem, da zivimo iz rasti proti neskonnosti — iz razlike
med dejanskim stanjem in potencirano hipoteticno rastjo proti linearni tocki v neskoncnosti, ki
je nikoli ne dosezemo. Zivimo iz nedesa, kar je vedno korak pred dejanskim stanjem. Ko se
dejansko stanje ne pokriva vec€ z rastjo, ko neskoncnost preraste kon¢nost sledi smrt. Kar je
v bistvu definicija rasti, vendar se ne zgodi takoj. Smrt je sedaj absolut, vendar je njegova
narava taka, da ne ustvarja veC razlik, ampak izenacitev, ne veC potenciala, napetosti,
ampak ravnovesje, mirovanje. Oznacenci so razprseni, zato ker se napajajo iz vira, ki sega
Cez, je pa izmuzljivo, premakljivo, relativno. Hkrati se pa rast v neskonénost napaja iz vira, ki
sega ze v koncnost in ko ga zmanjka, se preseli drugam, kjer je Se kaj, kar se da zajesti, da

se gre zopet prek meje.

Prejsnji sistem, osnovan na egoizmu in “svobodnem trgu“ je mrtev. SkuSam ponazoriti
oziroma iskati, ali ta »napaka« v ideologiji, o kateri govori Greenspan in katere posledica je
ocCitno zlom sistema, kot smo ga poznali ali je dolo€ena ¢asovno — pa€ neki doloCen Cas je
nek sistem ustrezen, potem pa ga je zaradi vedno vecje napake potrebno zamenjati. Ali je
posledica ravno tega nikoli popolnega prileganja oziroma razpoke do neskonénosti oziroma
paradoksa, ki se pojavlja tako na ravni znanstvenega sistema (kjer pa se po navadi

zanemari, saj ni merljiva), na osebni ravni je reSitev prepus€ena vsakemu posamezniku.

V tem odstavku je glavno vodilo, kakSno drzo zavzeti do sistema in kakSno pozicijo izbrati,
hkrati pa se zavedati, da mogocCe izbire niti nima$s, ¢e sploh hoce$ preziveti. Kaj pomeni, ¢e
zavzames$ ali pa si prisilien v robno pozicjo. Ali obstaja kje toCka identifkacije z druzbo in s
trenutnim »kanonomy, kdo je lahko umetnik in kdo ne. Ali je danes mozno verjetje v neko
idejo, ideologijo, v neko sklapljanje z idejo, ki doloCa sistem. Ali obsaja toCka, kjer lahko
ujames trenutek s Casom, vmes in potem pa zivi$§ vzporedno Zivljenje, kot na primer predlaga
teorija ve¢ paralelinh univerzumov.” Ali se torej tvoja in ¢asovna ideologija sploh poklopita,
ali pa se nikoli ne sklopita in od ¢esa je to odvisno? Ali nesklopljenje s sistemom pomen smrt
ali pa je ravno obratno? Ta pozicija je meni osebno najbolj paradoksna, saj popolne
poklopitve s sistemom ne morem narediti (pa naj gre za kakrSen koli sistem), po drugi strani

pa brez kakrSnega koli sistema tudi ne morem preZiveti.

s http://www.tv.com/web/ted-talks/watch/david-deutsch-parallel-universes-and-you-1525039/ (Pregledano 21.
2.2015)
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Ali lahko obstaja v umetniSskem sistemu in nasploh v druzbi heterogenost in soobstajanje
razli¢nih pogledov ali pa je ta heterogenost le navidezna? Od teh heterogenih pogledov je en
pogled tisti, ki sega v neskonCnost. Ali pa je neskonCnost dojeta kot mnozica razli¢nih
pogledov, ki se mnozijo v nedogled (brez omejitve)? KakSna je potem povezava med njimi?
Ali pogled, ki vsebuje ve€ razlicnih oCiS¢ hkrati, lahko kot enega izmed njih vsebuje tudi
totalitarni pogled? Ali pa je nujno, da parcialni pogled lahko sosobstaja le z enakovrednim
parcialnm pogledom? Ceprav je pogled, da lahko soobstaja ve& razliénih parcialnih pogledov
skupaj prav tako totalitaren, zato, ker temu pogledu ne mores zoperstavit nobenega drugega
pogleda. Kako lahko dosezZeS neskonénost preko parcalnega pogleda, ki sam nikoli ne more
doseci neskoncnosti? Ali lahko le problematizira$ nastanek parcialnega pogleda — kjer pac z
vzpostavitvijo parcialnega pogleda nastane konstrukt? Vsak »uteleSen« sistem pac¢ naredi

neko napako, nekaj »zanemari«, nekaj postane zaradi njega obrobno.

Ali je reSitev, da se postavi$ v pozicijo — tako, da kaze$S navidezno prilagoditev sistemu —
zato, da lahko obstajas na neki osnovni telesni ravni (hkrati pa v sebi nasprotujes) — zato, da
ohranjas Zivljenje samo? Prevzeti vlogo nosilca vsega, kar se ne da izmerit, defnirati, kar ne
more obstajati v telesu, kar je neulovljivo. Temelj — njegov paradoks pa je ravno to, da ne

more biti nosilen, ker je postavljen v neskon¢nost in se zato stalno rusi in spodmika.

Na nivoju telesa pa samoomejevanje rasti celic, rast telesa prek vseh mej ni mozna. Telo
dojemam kot neki sistem, ki dolo€a omejenost, mejo. Telo »pozabi« na svoj prostor in ¢as,
spusti kontrolo in raste proti neskonénosti. Ko neskoncnost doseze mejo, ki jo kon¢no telo ne
more ve¢ nositi, to pomeni smrt. Obravnavam telo — oziroma delce telesa — celice, ki gre
prek vseh mej v povezavi z mano, kot vmesnik, ki razvr§€am (vzorce, ki jih lahko spustim v
zivljenje in vzorce, Ki jih ne smem), v povezavi z druzbenim doloCanjem te meje, kdaj je rast
v neskoncnost Se obvladljiva in kdaj ne. Seveda pa se vse to dogaja prek vmesnika —
mikroskopa in pa kode. Seveda pa lahko sedaj z razvojem genetike ugotavljamo, kje na
ravni genov je priSlo do okvare gena, ki mutira, to pa omogoc€i neomejeno podvajanje celic.

Kako pa je telo v tem svetu prikazano, kodirano. S temi vprasaniji se ukvarja tudi B. Kunst.®

® Danes nam visoka tehnologija daje podobno iluzijo kot mikroskop, razsvetljenski generator Gudovite
moznosti pove€anja: iluzijo, da resni¢no gledamo nevidno, mrezo podatkov brez napake, virtualno in
statistiéno polje popolnega telesa. Gibanje k artificielnosti je torej ena od temeljnih znadilnosti razprtosti
telesa, kar nam dokazuje tudi dejstvo, da se kljub transformacijam in obsedenosti s telesom, ki jih lahko
opazujemo skozi razvoj sodobne umetnosti, njegove estetske kvalitete Se danes pojmujejo predvsem kot
prepoznavni atributi desifrirnega sistema linij, vektorjev, geometrijskih oblik in barv, Se posebej v trenutku, ko
je vse to mozno predvideti in vnaprej natancno oblikovati z racunalniSkim monitorjem (Kunst, Nemogoce
telo, Nevarne povezave, telo, filozofija in razmerje do umetnega, Ljubljana 2004, Maska, 223 str, str..173.,).
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Zanima me prostor izven vsake ideologije, doloCenosti, merljivosti, kodiranosti; prostor izven
merilnega obmocdja, prostor nedoloenosti, prostor od diagnoze predrakeve spremembe do
smrti, kaj je Se tisto, kar je preverljivo s pogledom, kaj z eksperimentom in kaj je podvrzeno
ideologiji ali politiki in konstruktu. Ali obstaja mesto, €as pred konstrukcijo ideologije ali je le
nas pogled nanjo tak, zato me zanima nedoloCenost, ker se ukvarja s problemom

opazovalca? Ali obstaja kaj, kar je izven nasega pogleda tudi v povezavi z biopolitiko?

Moja pozicija v znanosti — kam se lahko umestim — kot nedolocljivo, kot del, ki pade izven
merilnega obmocja, kot napaka meritve, kot standardni odklon, kot osamelec,”” kot
varianca’ podatkov, kot podatki, ki se jih ne da pojasniti z delovno hipotezo, prostor preden
se zgodi meritev, prostor, ki ga zavzamejo spremenljivke, ki pojasnijo majhen odstotek
variance podatkov pri metodi PCA™ in jih zato izlo¢imo iz analize. Zanima me, kako upodobit
mesta, kamor se lahko umescas, ki so napaka meritve, hkrati pa govorijo o njeni zanesljivosti
in aplikabilnosti. Vse to sem jaz, zasedam mesta, ki se izmikajo modelu. Kako jih statisticno
vrednotimo in kaj nam povedo o razpoki med modelom in resni¢nostjo, ki je podvrzena
meritvi? Kako se umestiti v ta mesta, na kakSen nacin vnesti svojo subjektivnost, Ce je
predpostavljena kot mesto med teboj kot opazovalcem in procesom, ki ga gledas? Kako se
lahko umesti$ v luknjo, ki nastane, med teboj, ki gledas in gledanim, ¢e ravno tvoja pozicija

doloca to luknjo?

V delih uporabljam podatke iz ze izvedenga procesa. S samim delom bi skuSala prikazati
samo zgradbo eksperimenta, proces in pa nacin, kako znanost kodira proces in izvaja
meritev, kako se prikazujejo izmerjene vrednosti, signifikantnost vpliva merjenih
spremenljivk, hipoteza, =zastavlena v eksperimentu, napaka meritve, znanstvena
vizualizacija. Zanima me moznost vstopa subjekta v proces, ki je Ze izveden. In pa sam

znanstveni jezik.

Kaj skupaj drzi konstrukcijo, kaj drzi skupaj znanstveno hipotezo in Clanek, kaj idejo in kaj
ideologijo znanosti? Kaksen jezik bom uporabila. Kaj oznacCuje naravno in kaj je absolut v
tem primeru? Kako iz enega pogleda, ki je subjektiven, preidemo na pogled, ki objektivizira,

ki je pogled metode, eksperimenta, hipoteze, paradigme, naravnih zakonov?

" Podatek, ki tako odstopa od vseh ostalih, da ga izlo¢imo iz analize.

8 Meri razpréenost podatkov okoli meritve.

™ PCA - Principal component analysis — metoda posameznih komponent — uporablja se pri multivariantni
analizi. Ta pove kako prikazujemo ve¢ enakovrednih spremenljivk, ¢eprav lahko naenkrat merimo le eno
samo. Kako iz velih enakovrednih spremenljivk pridemo na eno samo, ki vpliva na proces v povezavi z
nacinom kodiranja procesov. Kako je nacin vpogleda v proces povezan z druzbo.
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Vzporejanje bakterij, ki se pojavljajo na plos€ah s FOR modelom, ki naj bi to pojavljanje
opisoval in je del delovne hipoteze. KakSna je razpoka med modelom, ki opisuje Zivo in
zivim? Kako je to zakodirano in kaj nam pove o resni¢nosti? Kako je razpoka, opisana preko
absolutne napake meritva ali pa napake metode.® Kaj opisuje nakljudje in kaj posku$amo pri
vsaki meritvi preveriti, ali se podatki podrejajo nasi hipotezi in kaj nam povedo vrednosti p®’
in kako ujemanje med modelom in stvarnostjo preverjamo npr. prav s p vrednostjo. Kaj nam
pove primerjava med razlicnimi metodami in kaj delna odstopanja, ki se pri vseh metodah
pojavijo? Kaj je numeri¢na reprezentacija in kako se kaze pri modelih, ki jih uporabljamo v
znanosti? Pojavljanje bakterij na ploSCah kot stvar verjetnosti, ki doloCa, ali je tisto, kar se
pojavi, Zivo, ¢e se pa ne pojavi je pa mrtvo. Kako poteka nacin vzorCenja, kaj nam

zagotavljajo ponovitve in kako se statisti¢no obdela podatke, da so statisticno znagilni.®2

Kako oznacCujemo stvari, pojave, Ziva bitja, ki jih ne vidimo s prostim oesom? Kako nekaj
kar je vidno ali nevidno pretvorimo v funkcijo ali Stevilsko vrednost in umestimo v proces in
kako poteka vizualizacija podatkov? Kaj je znanstvena reprezentacija in kako se razlikuje od
umetniSke? Kaj vsaka prikaZe in kakSna je koda prikazovanja? Kako na to prikazovanje

vpliva metoda, ki jo izberemo za anlizo in kaj od neznanega nam osvetli?
5.2 Smrt

Preko orodij in metod gledanja v medicini in metod v znanosti Zelim nekako opisati mesto
med zivljenjem in smrtjo, mesto, ki je nedoloCljivo, zmuzljivo, nedoreceno, razpoke do
preverljive realnosti, razlike v pogledih pri diagnostiki, ki so posledice mesta v hierarhiji. Za to
uporabljam nacCine gledanja v medicini in jih skuSam povezati z nacini vizualizacije v
umetnosti zato, da lahko prikazem mesto, ki se ne da prikazati in se hkrati z njim
identificiram, saj to ni mesto sistemov, ideologij, usmerjenosti, kod, jezika, pozicije v sistemu.
Si pa s temi orodji pomagam, da lahko o tem govorim in govorim o mestu, ki ga sama

Zavzemam.

8 Gojenje na trdnih gojis¢ih — rast bakterij na trdnih gojis¢ih omogoc¢ena le majhnemu % vseh bakterij iz
okolja, iz katerega jih osamimo. Majhen odstotek je posledica nezmoznosti gojenja/rasti bakterij na trdnih
posledica okolja, iz katerega izoliramo bakterije (npr. tla) in koliko zmoznosti/nezmoznosti metode za prikaz
nevidnega.

8 Opisuje verjetnost, da je vzorec pojavljanja bakterij posledica nakljuéja.

8 Kaj pomeni statisticna znacilnost in kako jo vrednotiti kot dogodek oziroma odsotnost dogodka. Pomeni, da
je dolo€en pojav nastal zaradi vpliva nekega dejavnika in torej ni posledica nakljucja, e pa zveza med
dvema pojavoma ni statisticno znacilna, potem je po vsej verjetnosti nastala pod vplivom nakljucja in je ne
moremo povezati z npr. nasim dejavnikom, katerega vpliv preucujemo.
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S svojim imenom® - oznacevalec, oznacujem negativno ali pozitivno celico in postavljam
diagnozo. Oznacevalec nima ve¢ neposredne povezave z objektom, ki ga oznacuje, ampak
gleda le en del celote, ki je umesCen v sistem. Vendar celote ne tvori veC telo, ampak delci
teles — celice, ki jim celoto (umescenost) dolo¢a nacin, kako je sistem znanega skonstruiran.
Pogled lahko vidi le del, ki ga interpretira glede na to, kar je bilo prej dolo¢eno, dogovorjeno
in nauceno. Vse novo, ki se pojavi, se primerja s starimi vzorci oziroma bolezenskimi vrstani
raka, ki dejansko obstajajo in imajo primerljive lastnosti in lastnosti, ki so lastne doloCenemu
tipu raka.’* Stanje oziroma diagnozo vzorca pa oznadi§ na napotnici, ki je okvir, ki dolo¢a
mozna normalna in patoloSka stanja, da se nekaj ohranja v Zivljenju. Regulacija loCitve na
pozitivne in negativne vzorce je podrejena drzavnemu programu — zakon je prevajanik med
enim in drugim stanjem Zivljenja in smrti. Med diagnozami, ki so blizje temu, kar pravi, da se

ohranja pri zivljenju in diagnozam, ki so blizje meji, ki govori o priblizevanju smrti.

Zanima me nacin instrumentaliziranega, objektiviziranega pogleda; kako se obnasa do norm,
seznamov, prenaucenosti, pogleda preko aparata, ki konstruira vidno polje in kako je vse
skupaj umesc€eno ter poskusa definirati razdaljo in osvetljuje en vidik do diagnoze, ki jo po
navadi dojemamo kot priblizevanje smrti. Ravno ta preostanek dojemam kot tisto, kar
znanost ali medicina ne moreta oznaciti, kar se vedno izmika definiciji, tudi pogledu, in je
tezko zajeto v dolodljivo. Sele ko jo prikazemo, jo fiksiramo, prej sta stanji razmazani v asu.
Matrikam pogleda in seznamom moznih diagnoz Zelim vkljuCiti sebe in ugotavljati svojo
pozicijo, tako gledanja kot izjavljanja. Zanima me nacin uvrs€anja in klasifikacije, kako je
izgrajena sama baza znanja in ocenjevanja, kako je doloCen bralni okvir in kako nanj vpliva
pozicija, v kateri se znajdeS — kot opazovani in opazovalec hkrati vzporejan z diagnozo, ki

pomeni raka in kako je definiran del tebe, ki postane del sistema.

S tem v bistvu izpostavljam paradoks, da sem kot instrumentalizirani pogled umescena v
sistem delno brezosebna, podobna stroju. Kako moja pozicija vpliva na to, kje hodim s
pogledom in kaj se dogaja z mojo identiteto, ko doloCam negativno, atipi¢no, blago
diskariozo, zmerno in hudo in karcinom, potem pa vzorec spustim od sebe in ne vem, kaj se
zgodi s to blizino do smrti. Vrednostno nevtralna, objektivna, izloCena, zakaj prostor samo v

smrti. Smrt danes kot nadin, ki dolo¢a vidno, ¢eprav je izrinjena iz vidnega. Osamitev?® —

8 Kot diagnostik v zdravstvenem sistemu zigosam izvide

8 npr. Zlezni ali plos¢ati - odvisno iz katerega tipa tkiva se je razvil

8 Le8njak (Zaloznik) Mojca, 2004. Osamitev in identifikacija sevov Bacillus subtillis, diplomsko delo, mentor
Ines Mandi¢ Mulec, str. 48.
LeSnjak (Zaloznik) Mojca, 2012. Osamitev in morfoloSka karakterizacija mikroorganizmov iz tal
Ljubljanskega barja: magistrsko delo, mentor Ines Mandi¢ Mulec, str. 89 30 pril.
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Zelis biti neoznacen, nedolodljiv, vmes, v prostoru, ki je vmes med Zivljenjem in smrtjo. Kako
ga definirati, ¢e je v osnovi tak, da se ne da, da ga lahko prikaZzes le kot razcepljenost. Ta
prostor omogoc€a govor, ker ko si dokon¢no oznacen, lahko samo ponavljas to, kar te
oznacuje, postanes matrika, brez zastranitve, napake. Edina mozZnost, da postanem celota,
je, da se razcepim, da delujem iz smrti v Zivljenje, s tem pa nimam vec¢ fiksne toCke. Svojo
pozicijo dojemam kot tako robno, da sega Ze ez skrajni rob obstoja. Ali je edina to¢ka, ki mi
omogoca, da ne padem v dolodljivo, ponovljivo, znano? Mesto, ki mi omogoc¢a govor, mi ga

hkrati tudi onemogoc€a, saj me ni v vidnem, je mesto neobstoja. 1z pozicije smrti izzide$S le

v w

Zanima me tudi zamik, razmik, razdalja, ki se zgodi ob gledanju istega vzorca, ki sem ga
gledala jaz in pa nekdo drug v hierarhiji. Zakaj prihaja do tega zamika v pogledu in kako ga
definirati. DoloCa se videno in vidno in se ga umesc€a glede na klasifikacijske okvire in glede
na izkusnje. Okvir dolo¢a skupnost strokovnjakov patologov in velja kot absolut. Ti dolocijo
zlati standard®®.Ta je potem mera za redefinicijo kateri vzorec je - true pozitive® in kateri true
negative (pravi neativni). NiCesar ni absolutnega, edini absolut je smrt, je kon¢na meja, ki
doloCa obstoj, prikaz. Zanima me, kako je doloCena, kako so ljudje profesionalci nauceni

videti podobe in jih prepoznati kot rakave, kako se vrsi razvrSCanje.

Kaj nam pove na primer negativna napovedna vrednost,®® kako to vpliva na nase
razumevanje meje, ki jo po navadi dojemamo kot Zivljenje ali smrt, tukaj pa je izrazena v
obliki tega, kako dobro bo neki metodi uspelo zaznati blizino smrti? Podobno, a obratno nam
govori pozitivna napovedna vrednost.®?® Kako od splo$ne verjetnosti, obée napovedi pridemo
do vzorca in njegove doloCenosti v povezavi z doloCeno metodo, za katero sta obe
napovedni vrednosti doloCeni in standardizirani? Kaj je standard in kako je dolo¢en? Je to le
mera, ki je v danem ¢asovnem obdobju uglasena s strani strokovnjakov kot absolutna, za
vzporejanje drugih diagnoz k njej? Kaj oznacuje ta trenutni absolutni pogled? In kako je

doloCen in potem interpretiran? Kako je vklju¢ena opazovalCeva napaka v gledanju, ki je tudi

Osamitev se tukaj nanaSa tako na nacin izolacije mikroorganizmov v mikrobiologiji, kjer je potrebno
mikroorganizem osamiti na trdnem gojiS€u, preden se ga lahko doloé€i in klasificira, kot tudi na to, kako
dojemam svojo lastno pozicijo v sistemu.

% Zlati standard je mera, ki dolo¢a, kaj pade pod pozitino in kaj pod negativno diagnozo. Je dogovor 12
patologov, se pravi, je sezetek 12 pogledov, nekaksen povprecen pogled. Glede na ta standard so potem v
raziskavi dolocali ostale vzorce in se jih glede na to razvrs€ali in urejali. Diagnozo pa po navadi postavi le en
ocenjevalec.

8 True positive oznaka vzorca pomeni, da opisuje nekoga, ki je res zbolel za to boleznijo.

8 Kaksna je verjetnost napovedi, da ne bomo zboleli in npr. umrli.

8 Kaksna je verjetnost napovedi, da bomo zboleli v povezavi s statisti¢no verjetnostjo, da bomo umrli.
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izrazena v obliki kappa faktorja.®® Zanima me, kako se tukaj izmenjuje objektivna in

subjektivna pozicija?

5.3 DELO 1: Sistem (2008)

dimenzija 2,5m x 1m x 75 cm - vecja Skatla

1,8 m x 1m x 75 cm -druga vecja Skatla

0,75 cm x 80 cm x 30 cm - 4 manjSe Skatle
MATERIALI:

cca. 2500 sevov izoliranih iz tal Ljubljanskega barja
-polipropilenska folija

-selotejp s steklenimi vlakni

-bambusne palice

-petrijevke z gelan gelom in hranili

-laks
Studija in grafi, narejeni na podlagi podatkov,®' so sluZili za osnovo za izvedeno delo.

Kako vstopamo v smrt — kot tisto dokon¢no dolo€eno moznost? V gledalCevo zaznavo

vpeljujem retardacijski ¢as,*? ampak za naprej, kot ¢as, ki ga ¢lovek potrebuje, da izgine.

% (ujemanje pogledov-statisticna mera za ujemanje med opazovalci)

9 Lesnjak (Zaloznik) Mojca, (2012), Osamitev in karakterizacija mikrobne zdruzbe iz tal Ljubljanskega Barja,
magistrsko delo, 2012, mentor izr. prof. Ines Mandi¢ Mulec, str. 89, 30 str. prilog.
Ekolodka raznolikost in pogostost vrst v razliCnih habitatih in zdruzbah je ena osrednjih tem ekologije.
Studije, ki bi se osredotogale na mikrobno raznolikost v odvisnosti od &asa retardacije so redke, malo je
znanega tudi mikrobnih zdruzbah v Sotnih tleh, kakrSna so tla Ljubljanskega barja. V teh HC tleh smo iz
gornjih 30 cm tal izolirali mikrobno zdruzbo in jo inkulirali na gojiS€e s polimernimi substrati. Za izolacijo ¢im
vecjega Stevila mikroorganizmov smo uporabili podaljSan €as gojenja 12. tednov, gojiS¢e z gelanom
namesto agarja, polimerne substrate in rahlo kisel pH 6,0-6,5. Prirasle seve smo oznacevali glede na ¢as, v
katerem so se prvi¢ pojavili na plos¢i. Ta €as imenujemo retardacijski ¢as in oznacuje €as, potreben za pojav
izolata na trdnem gojiS€u. Za oceno tega ¢asa smo uporabili FOR model. Glede na FOR model je parameter
tr (Cas retardacije) lahko oceniti, saj obstaja linearen odnos med ravnijo delitve in tr, kar nakazuje, da je tr
tesno, vendar ne popolnoma povezan z ravnijo delitve organizma. V FOR modelu nastopa tudi faktor A, ki
nakazuje, da je pojav kolonije na ploS¢i odvisen tudi od fizioloSkega stanja celice. StradajoCe celice naj bi
imele manjso verjetnost, da se pojavijo na plos¢i. Predpostavili smo, da se sevi in zdruzb iz razli¢nim
¢asovnih period (znotraj 12. tedenske) med seboj morfolo$ko, filogenetsko in fizioloSko razlikujejo. Poleg
tega smo zdruzbo analizirali tudi glede na redgitve, iz katerih sevov izhaja. Ce vzamemo celoten &as
inkubacije 12. tednov lahko ugotovimo, da je vseh sevov zraslih kasneje od 4. tedna 29,94 %. Glede na
spremembo naklona CFC krivulje jih lahko lo€imo od prve bolj Steviléne skupine ki zajema 70,06 % celotne
zdruzbe in jih lahko Stejemo k poc&asi rastodim sevom.

%2 Cas, ki ga kolonija potrebuje, da se pojavi na plo3éi.
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Povezujem ga z retardacijskim ¢asom sevov mikrobne zdruzbe, da ovrednostim ¢as, ki ga
ima posameznik, da izgine (je Cas, ki je specifiten za subjekt). Temelji na ideji, da je

pojavljanje v zivljenje podobno kot izginevanje, kodiranje preostanka.

Postavitev spominja na miselni poskus z macko,* ki ga je predlagal Erwin Schroedinger.
Meritev je tista, ki povzroci, da je objekt omejen na eno samo moznost. |z stanja simultanih
moznih stanj (superpozicija®) dobimo eno — in hkrati s tem postavimo sistem. Znotraj tega Ze
izmerjenega sistema sem izbrala pot, ki bo ustrezala temu sistemu (objekt bo postavljen tam,
kjer je bil izmerjen, hkrati pa ravno v tej toCki Zelim iskati nedolocljivost). Narediti zelim
obratno — zZe postavljen sistem postaviti v nedoloCeno stanje, omogociti moznost hkratnosti,
kar pa je mozno le z vstopom gledalca (subjekta opazovanja v Skatlo). Postavitev je kot
nekak8na matica, skozi katero gledamo na svet, ki nam je drugaCe neviden in zato
potrebujemo podaljSke. Gojis€e, €as gojenja in redCenje zdruzbe predstavljajo ve€ oCis¢, s
katerimi zelimo zaobjeti mikrobno raznolikost v tleh. Ker pa se v znanosti trudimo doseci
objektivnost in ¢im bolj izklju€iti samega sebe, sem s to postavitvijo skusala poseci ravno v to
vrzel. Gledalca Zelim postaviti v situacijo, da fizi€no vstopi v to matrico — se uleze v Skatlo.
Na petrijevke sevov, iz katerih smo uspe$no pomnozili DNK,* sem postavila leGe, kar
pomeni, da smo znotraj danih oCiS€ uvedli Se eno novo, ki nam da vpogled v genetsko
zgradbo organizma. Ko gledalec vstopi znotraj Skatle, je znotraj Casa, ki mineva — je linearen
in fragmentiran, vendar je postavlen v trenutek, kjer se skoncentrirata linearnost

izmerjenega sistema in nedolo¢enost.

Podlaga, ki dolo¢a zdruZevanje, je hipoteza,* ki je bila preverjana v znanosti. Gre za
spremljanje kontinuranega procesa rasti, kar napeljuje na samo manipulacijo zZivljenja v
laboratoriju. DoloCevanje mesta oziroma tedna, v katerem se je doloCena bakterija pojavila,
je umetno in je znotraj enega tedna; razmaki med skupinami bolj nakazujejo nacin, kako
znanost interpretira realnost, ta interpretacija pa je potem prenesena v prostor. Delo deluje s

staliS¢a zaznave perspektivicno (kar poudari linearnost dojemanja v znanosti).

% Bas C. Van Fraasen, Quantum mechanics: an Empiricist View, Oxford 1991, Oxford University Press, str. 62
je macko zaprl v Skatlo. Predpostavlja se, da je macka v obeh stanjih hkrati — je Ziva in mrtva, dokler ne
izvedemo meritve in pogledamo.

% Princip superpozicije trdi, da medtem ko ne vemo, v kak$nem oziroma v katerem stanju je objekt, je v bistvu
v vseh moznih stanjih simultano, dokler njegove pozicije ne izmerimo.

% Dezoksiribonukleinska kislina

% |Lesnjak (Zaloznik) Mojca, (2012), Osamitev in karakterizacija mikrobne zdruzbe iz tal Ljubljanskega Barja,
magistrsko delo, 2012, mentor izr. prof. Ines Mandi¢ Mulec, Skupine hitrorastoCih bakterij (izrasle na trdnih
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Format instalacije je delno doloCen s prostorom, v katerem je bila postavljena, deloma pa
tudi z velikostjo samih objektov. Objektov je 6; dva vecja in 4 manjsi, velikost pa doloCa
Stevilo bakterijskih sevov, ki smo jih uspeli v tistem ¢asovnem obdobju (1. mesec, 2. mesec
Stevilo ali kot toCko in statisticho ovrednoti verjetnost, da sama snov ustreza tej vrednosti.
Izgradnja transparentnih Skatel sluzi temu, da se izmerjeni elementi prilagajajo svoji

izmerejni vrednosti (v tem primeru seve seSite v isto konstrukcijo dolo€a enak Cas izolacije).

Vstop v transparentno Skatlo podvoji konzerviranje, ki je bilo za namen dela izvedeno Ze na

bakterijah (varjenje v PVC folijo) in zavedanje, da vstop znotraj sistema nekako paralizira,

ustavi, ubije, hkrati pa tudi prepreci trohnenje, vendar tudi rast.

Slika 8: Postavitev dela: Sistem, 2008, avla galerije Pedagoske fakultete, slika celotne postavitve; (Foto: Matija
LeSnjak)

9 (razred¢ena hranilna brozga)
% (gojisCe s polimernimi substrati)
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Slika 10: Sistem, 2008, zunanjost vecje Skatle; (Foto: Mojca Zaloznik)

39
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Slika 11: Sistem, 2008; zunanjost vecje Skatle z leCami; (Foto: Mojca LeSnjak
Zaloznik)

5.4 DELO 2: DREVO RAZGRADNJE (2008)

dimenzija1,5mx1,5mx1m

MATERIALI:
-bela glina

-pleksi plos¢a 1,5 m x 1m
-Zelezne navojne palice

-rde€a in prozorna glazura

Delo skusSa iskati mejo med naravnim in umetnim. RdeCe glazirane pike so vzete s konca
procesa razgradnje hranil s strani bakterij. Ti prehranski profili®*® so osnova za binarno
matriko. 1z matrike smo izraCunali dendrogram (drevo, ki je dvodimenzinalno). Veje dolo¢ajo
oddaljenost objektov samih med seboj in od izvora. Oddaljenost posameznega organske
oblike od pleksi stekla je torej doloCena raCunsko, keramiCne palice zadaj pa nekako

nakazujejo korenine — izvor. Zanimalo me je torej, kakden vpliv ima to, kako gledamo naravo

% Rezultati, ki jih dobimo na eni taki mikrotitrski plo3¢i s 96 luknjami — test je standardiziran in se imenuje
BIOLOGEcoplate.
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v znanosti na subjekt, zato organski deli nekako spominjajo na telo. Ti profili (rdecCe
nepravilne pike) se nekako vgrezajo v meso — glino in dolo¢ajo njegov polozZaj. Razporeditev
teh delov je bila izraCunana v programu SPSS z metodo hierarhi€nega clustranja
(zdruzevanja) in z Jaccardovim koeficientom.'® Na glino pa so vneseni podatki, ki sem jih
odcitavala s slik, posnetih v dolo€enem €asu ob koncu procesa in Se niso digitalizirane. Torej
digitalna plast — prej omenjena matrika, dolo€a poloZaj vizualne — ta pa je posnetek ustavitve
procesa, ki je ze tako izvzet iz svojega okolja in ga vidimo le posredno — rdeCa barva
pomeni, da je tam potekala razgradnja doloCenega hranila in s tem rast. Ker gre za
bakterijske profile razgradnje (bakterije delujejo kot razgrajevalci, so nekako med Zivljenjem
in smrtjo), je z razporeditvijo organskih delov na plos¢i Se bolj poudarjen razpad enotnega

subjekta in se sprasuje tudi o njegovem izvoru.

Znanost namrec€ izbere del stvarnosti, ki ga bo preucevala; in iz ve€ razli¢nih vidikov analizira
ta delni pogled — delni pogled v tem primeru je iskanje fizioloSkega potenciala™’ razli¢nih
zdruzb bakterij, hkrati pa iSCe, kje se ti pogledi stikajo. Vrednost ali umeS€anje teh podob
doseze tako, da dobljeno informacijo — v nasem primeru prehranske profile bakterij iz
razlicnih retardacijskin ¢asov, ki jih ne poznamo opiSe glede na znane kriterije in
standardizirane teste'® in tem bakterijam pripiSe vsem enake kategorije razli¢nih atributov, ki
potem omogocajo klasifikacijo teh osebkov v doloCen red in primerjavo razli¢nih zdruzb
glede na izbrano spremenljivko. Klasifikacija in umesc€anje se vrsita glede na standarde ali
pa baze podatkov, ki sluzijo kot referenCni okvir. Ko je ta del opravljen, se teh podob ne
potrebuje ve€, pomembni so samo Se podatki, ki se jih potem interpretira glede na prej
zastavljeno hipotezo. Gledalec bo torej sooCen s podobami, ki so nekako model ali filter
realnosti, ki je nastal z neposrednim preslikavanjem bioloskih podob v glinene plosce. Te

podobe se potem v prostoru razvr§€ene glede na Ze interpretirane same sebe.

% Doloca, kaj upostevas pri izracunu podobnosti — ali enakosti med deli ali razlike.

1 Razli¢ni sevi bakterij iz tal Ljubljanskega barja so bili zdruzevani glede na ¢as, v katerem so se prvi¢ pojavili
na ploséah (retardacijski ¢as). Te skonstruirane zdruzbe sem potem nacepila na BIOLOEco plosce in
spremljala razvoj rdeCe barve (razvoj rdece barve pomeni redukcijo TTC — barvni oznacevalec in hkrati
pomeni zmoznost razgradnje dolo¢enega hranila na BIOLOGEco plos&i. Kar pomeni, da ima vsaj eden od
sevov Vv tej skonstruirani zdruzbi encim zmozen razgradnje toéno dolo¢enega hranila. Tako se potem dolo¢a
prehranske profile za 31 razli€nih substratov (ki so zaradi statistike trikrat ponovljeni).

102 \/ tem primeru BIOLOECco plate.
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Slika 12: Drevo razgradnje, 2008, (Foto: Petra Zupanic)
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Slika 13: Drevo razgradnje, 2008, (Foto: Mojca LeSnjak (Zaloznik))

5.5 DELO 3: TEST — LOVILEC HIBRIDOV Il (2014)

Dimenzija: Tm x 0,7 m x 5 cm

-172 slik rakavih, predrakavih in negativnih slik celic

slikanih pod 400 x povec€avo (avtor: Mojca LeSnjak)

-96 rezultatov HPV Hybride capture |l testa(ustrezajo enkratnemu izvajanju HPV testa) na

mikrotitrski ploScCi - prevedeni v zvo¢ni signal
(zvok zdravja 528 Hz preveden negativen rezultat)
-razvojna plos¢a Arduino

-96 led diod

-programiranje: Matija LeSnjak, oblikovanje zvoka: Lavoslava Bencic¢
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Zanima me, kako tvoriti vidno podobo pri testu HPV, kako je doloCen standard in kakSen je
nacin odobritve postopka, ki uveljavlja doloCen test kot standarden in uporaben za
diagnostiko. Uporabila bom test za HPV-Hybrid Capture 11'® in pa S$tevilske rezultate,
pridobljene v laboratoriju, ki pomenijo emitirano svetlobo. Ta je neposredno povezana s

koncentracijo visokoriziénega virusa'®

v vzorcu celic, odvzetih z maternicnega vratu.
Zanimajo me meje detekcije, sive cone, meje zaznavanja metode (meje detektibilnosti),
senzitivnost'® in specificnost'® ter pa pozitivna in negativna napovedna vrednost,'”’
predvsem v primerjavi z drugimi metodami, ki pomagajo vzpostaviti in doloCiti pogled in
diagnozo. Primerjala bom pogled skozi mikroskop,'® detekcijo svetlobe s pomocjo
luminometra, ki meri koli¢ino visokorizi¢nih vzorcev. Vse to so stopnje, ki dolo¢ajo blizino in
verjetnost za to, da zbolis za rakom materni¢nega vratu. Kako so te stopnje in meje dolocene
in glede na kaj se definirajo. Kaj je objektivni kriterij, kaj je subjektivna odloditev odloCevalca
in kako je dolo€en standard in kaj pomeni znanje interpretacije rezultatov? KakSen je pomen
statistike pri napovedi zbolevnosti? Kako se iz vizualnega jezika, ki ga sproducira merilni
aparat vrednosti npr. svetlobe pretvorijo v $tevilsko vrednost in se postavi diagnoza? Zelim
prikazati situacijo, kjer so podatki, ki jih izraCuna algoritem za doloCanje koliCine
visokorizicnega HPV'® virusa v vzorcu, odvzetem s podro¢ja maternicnega vratu
vizualizirani kot jakost svetlobnega signala led diode. Visja, kot je koli¢ina HPV hibridov™°

zdravja). Ti signali so vzporejani z vizualno kuliso sestavljeno iz slik razli€nih rakavih in

predrakavih stopenj (od negativnih do karcinomskih).

Zvok, svetloba in matrika slik omogocCajo vstop skozi razlicha glediS€a. Pogled skozi
algoritem ni viden, drugi pogled pa bo omogocal vstop gledalca in s tem vstop v prostor

verjetnosti, da zboli§ za rakom matrnicnega vratu. Algoritem naj bi reprezentiral objektivno

19 HPV Hybrid Capture Il: metoda, ki dolo¢a, ali je oseba okuZena z visokoriziénim tipom virusa, ki ob
dolgotrajni okuzenosti lahko povzro€a raka. Obstaja doloCeno obmodje — vrednost siva cona — ki je
nedefinirano, kjer so vzorci na meji med pozitivnim in negativnim; kaj pomeni loCljivost metode in kako je
povezana z napovedno vrednostjo diagnoze rak. Sivo podro€je oznacuje tisto podrocje, kjer metoda s
svojimi zaznavnimi mozZnostmi ni zmozna lociti pozitivnih vzorcev od negativnih. Zato te vrednosti
interpretiramo kot mejne in jih ponavadi ponovimo.

%4 Gre za 12 podtipov visokorizi¢nih HPV virusov, ki so v testkitu za HPV Hybrid Capture .

%5 Senzitivnost (obcutljivost) je verjetnost, da bo test pozitiven pri osebah, ki so resni¢no bolne. Test je
senzitiven, ¢e zazna bolezen, ko ta dejansko obstaja.

%6 Specificnost je merilo verjetnosti, da bo test negativen pri osebah, ki niso bolne. Specifénost (Sp) je
sposobnost testa, da eliminira bolezen, ko ta dejasnko ne obstaja.

07 Pozitivna in negativna napovedna vrednost. Pozitivna napovedna vrednost: Verjetnost, da ima nekdo
bolezen, ko ima znak. Negativha napovedna vrednost: Verjetnost biti brez bolezni, ko znak ni navzoc.

%8 Slike celic materniénega vratu — negativna diagnoza (moje celice), predrakave in rakave celice.

199 Okuzba z virusom HPV je potreben pogoj za zbolevnost za rakom materni¢ni¢nega vratu.

"0 Kompleks virus HPV — sonda.
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doloCen pogled, ki v mejah doloCene verjetnosti drzi in ne omogoca vstopa. Prostor, ki je
vmes med Zivljenjem in smrtjo — prostor kvantne verjetnosti — pa bo z vstopom gledalca
omogocal sprepletneost (hkratnost pogledov) in dekoherenco (razbitje hkratnosti na en sam
pogled) — kjer se zmes teh dveh stanj porusi in izvede na eno samo."" Zanima me, ali je na
tem mestu moZna konstrukcija neke vrste ideologije (pogleda na svet, kjer je predpostavljena
pravilnost samo tega — diagnosti¢nega pogleda) in kako je to povezano z biopolitiko (kdo je
notri in kdo je zunaj) in kontekstom (okoliS&ine, politicne, osebne, sistemske), tudi v povezavi

s sivo cono'? testa.

Zanima me, kako iz polja popolne nedoloCenosti prehajamo v polje popolne determiniranosti
preko veC stopenj. Kaj se pri tem dogaja z zivljenjem, smrtjo, mejo med njima; kje je mesto

3 ali pogleda avtoritete.”™ Delo je sestavljenjo iz dveh

gledalca, moje mesto kot subjekta,
delov. V enem delu bi umestila vizualizirane diagnoze v obliki naprintanih celic. V to polje bi

posegel gledalec (moznost razvoja dela).

Slike rakavih in predrakavih sprememb predstavljajo ljudi z boleznimi, pozicija gledalca je
pozicija Geigerjevega Stevca iz eksperimenta o Schroedingerjevi macki; sprozi dogodek, ki
pove ali je macka Ziva ali mrtva; vendar gledalec ne vidi, nima dostopa do vednosti, le seze v
in se dotakne vzorca — naredi meritev; ki jo umesti v drugo polje ... polje, ki vizualizira
politiko, nacine klasifikacije. Mesto, kjer je vecja verjetnost, da se nekaj zgodi — mesto, Kkjer je
svetloba hkrati val in delec — to je bilo obdobje krize. Moznih je veC izhodov — v Zivljenje in v

smrt.

Tablo rakavih celic bi uporabila vizualno za mejo, kjer bi Slo za priblizevanje smrti;
diskurzivnega pogleda; pogleda, ki je usklajen, in pogleda, ki je dokoncen; dokonénost je
smrt; meja je variabilna, izrazena v obliki pozitivhe napovedne vrednosti in negativne
napovedne vrednosti. Kam se umestis, kdo te umesti; pogled strokovnjaka ali dejanje
mimoidoCega. KakSna je verjetnost smrti; kakSna je verjetost, da z doloCeno diagnozo

umres? Kaksna je verjetnost, da se doloCeno predrakavo stanje spremeni v rakavo? Kaj je

™ Stanje spominja na Schroedingerjevo macko, kjer je macka v obeh stanjih hkrati (Zivem in mrtvem), dokler s
pogledom ne dolo¢imo izida.

"2 Mejno podroc¢je med 0,8 RLU (relativna svetlobna enota) in 2 RLU, ki je vmes med negativnim in pozitivnim
izidom.

"3 Jaz zavzemam pozicije, ki so vmes, ki so napaka meritve, statisticnega prikaza, odklon od povpredja, Zze
vizualizirano mesto prkaza realnosti, njene abstrakcije; problematizirati, kako se ta realnost kaze; Sem fisti,
ki vstopam med oznako in stvari ter se na ta nacin razprsim, zato grem Se ¢ez drugi rob, ki oznacuje konec
Zivljenja, tisto dokonéno nepredstavljivo; ki ga nakazuje rast v neskoncnost. Pride$ do nekega paradoksa,
da ravno tisto kar bi ti omogocilo biti neskon¢en, neumrljiv, te v bistvu ubije; lastnost rakavih celic.

"4 Dolo¢am negativne vzorce in izlo¢am pozitivne — citologija, izvajam HPV test.
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sploh vloga gledalca — pogled doloci, ali je macka — v tem primeru vzorec oziroma Sifra in
diagnoza pacienta ziv ali mrtev. Bayesov teorem se ukvarja s pogojno verjetnostjo.®
Gledalec je tisti, ki povzroC€i 100 % in dogodek. On je tisti, ki bo gotovo umrl, tudi tisti, ki jih
povleCe na plano, bodo gotovo umrli; hkrati pa jih s tem, ko jih povleCe ven iz statistiCnih
verjetnosti, ko personalizira vzorec ga postavi v Zivljenje. Dogodek je gledalec, je sproZilec
meritve in prikaza? Zanimalo me je mesto, kjer se gre ez, kjer je napovedna vrednost 100.

In njuna verjetnost — kje se to poklopi.

Slika 14: Test — lovilec hibridov 1, 2014 (Foto: Mojca Le3njak (Zaloznik)

"% To pomeni, da je teorija ali hipoteza resni¢na, ¢e se je zgodil nek dogodek
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Slika 15: Test — Lovilec hibridov Il (2014) (Foto: Mojca LeSnjak (Zaloznik))
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Slika 16: Test — Lovilec hibridov Il (2015) (Foto: Nada Zgank)
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5.6 DELO 4: SREBRNE RASTNE KRIVULJE (2015)

Dimenzija: 2m x 1m x 10 cm

Materiali: pleksi ploS¢a, porcelan, nalozbeni srebrnik Silver eagle, HNO3, NH3, dekstroza,

Arduino, led diode

Zanima me nacin znanstvenega gledanja in jezika, kako reprezentirata realnost in kaj
skuSata postaviti kot standardizirano tocko gledanja — tocko, kjer je sporazumevanje mogoce
in globalizirano. Srednja Crta reprezentira aritmeticno sredino, toCke vmes pa vpoglede v
realnost, ki se ne nanasajo nujno na resnico, so pa opisane kot numeri¢no ustrezne. Napaka
je doloCena z odklonom od sredine. Ukvarjam se s preddoloCenim standardom — naCinom
statisticnega gledanja — meritvijo, ki trikrat seze v merilno obmocje in dobi povprecno
vrednost. Povezano je s politiko dolo¢anja standarda in se nanasa na Duchampovo delo
Three standard stoppages — tri nitne enote, kjer Duchamp vzame enoto za meter."® Za
postavljanje rastnih krivulj sem uporabila svojo hipotezo o rasti bakterij v 3-meseCnem
Casovnem obdobju. Hipoteza sluzi kot neki nadomestek ideologije, ki omogoc€a ukalupljanje
Zivega in njegovo umestitev v sistem, kjer je lahko nadzorovano. Izbrane so rastne krivulje
DNB"" gojis¢a, ki se ukvarjajo s tem, kako simulirati ta odnos med Zivim in neZivim, med
mehanskim in nemehanskim, kako postaviti model rasti bakterij v doloCenem Casovnem
obdobju.

Hipoteza'® kot neviden sinonim zame kot opazovalca, ki jih razporejam v prostoru. Zame, ki
predpostavljam, da vem, kako razporejati, postaviti, izbrati, indeksirati, vpoklicati v Zivljenje,
mapirati. Hkrati pokazati tudi mesto opazovalca, ki nikoli ne more zaobjeti neizgovorljivega —
mesta med jezikom in svetom. Zivo kot sinonim za merjeno entiteto, ki jo premes&amo
znotraj sistema glede na hipotezo, ki pa je na doloCen nacin realna, je bila potriena kot
statistiéno znadilna, ¢e gledamo z o&mi empiricista, pa je le empiriéno ustrezna. Zelim
vzpostaviti sistem, ki hkrati ponazarja in problematizira sistem postavitve, hkrati pa skusam
vzpostaviti sistem, kjer obstajajo toCke svobode, ki niso odvisne od ideoloSke oznake.
Temelji na statistiki, nadzoru, belezenju, po drugi strani pa ima v sebi neko nepredvidljivost.

Sam sistem izhaja, hkrati pa nekako raCuna na sukcesijo zdruzbe (v tem primeru bakterij),

"8 Ki je bila dolo¢ena v Parizu leta 1889.

"7 DNB - dilluted nutrient broth — razred¢ena hranilna brozga.

"8 Predpostavili pa smo, da so si hitreje rasto¢e bakterije med seboj bolj podobne, kot pa tiste, ki se na trdnem
gojis€u uspejo pojaviti po dveh ali treh mesecih. Se pravi, da se bodo v €asu projicirale nove in nove
entitete. Hipoteza je uporablijena z namenom kodiranja in asovnega razvr§€anja projektov, nakazujo¢ neke
vrste evolucijo — linerno branje in ume3C€anje projektov in doloanje njegove pozicije v sistemu.
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na ponovno vzpostavljanje razmerij, ta razmerja pa se stalno rusijo in na novo vzpostavljajo.
Odseva razmerja moci in prikazuje boj za vidno, boj za prevlado nad tocko, ki naj ne bi bila
doloCena. Sistem, ki je v ravnotezju z okolico, je mrtev sistem — se pravi je zmeraj nekje
vzpostavljeno razmerje moCi — na eno ali drugo stran. Napetost in razlika med enim in
drugim polom je osnova za Crpanje energije (princip baterije). Napetost je pozitivha,
neravnoteZje, ki se vzpostavlja omogoca proizvodnjo svetlobe, energije, Zivljenja. Vsaka od
plos€ic se na doloen nacin tej indeksaciji izmika. Gledalec pa je tisti, ki to logiko lahko
popolnoma pretrga, celo tako, da se predre mesto fiksacije. Nasprotie med nosilcem
(klasifikacijske sheme) in »Zivim« obstaja v naSih glavah, ki prepoznavajo neznano glede na

znano, tukaj pa identifikacija spodleti.

TocCke, ki prikazuje sredino izmerejene vrednosti so prikazane kot toCke — delci, hkrati pa kot
svetloba — led dioda - valovi — saj hoCem doseci dvojni znacaj tam, kjer je le-ta prikazan kot

en sam.

Hodem pokazati, da je prisilienost v standardizirano™® gledanje nekaj dogovorjenega, kar je
le empiricno adekvatno, v dejanskih poskusih ali v vsakdanjem Zivljenju pa se standard le
redko ponovi, zato se ukvarjam z odklonom od standarda in v njem i§€em prostor, kamor
gledalec lahko poseze in hkrati tudi spreminja samo strukturo grafa in neposredno vpliva na
srednje vrednosti, ki bodo reprezentirane s subjektivnim, z odmikom od srednje vrednosti —
napako. GledalCev poseg v sistem je dojet kot tisti pogled, ki povzrodi, da se val pretvori v
delec in povzro€i dekoherenco — sklopitev ve€¢ moznih kvantnih stanj (so v superpoziciji) na
eno samo — in s tem ustvarjanje ideologije, vendar vsaki¢ druga¢ne — odvisne od gledalca.
Hkrati pa bo gledalec s posegom v Ze izmerjeno strukturo preko prevodnega porcelana (ki
hkrati odseva gledalca, saj gre za srebrno zrcalo) vnesel nove podatke in s tem razbil ze

preddoloCen pogled.

Porcelan je uporabljen za reprezentacijo napake krivulj razli¢nih redgitev. Redéenje '

je bilo
v eksperimentu uporabljeno kot nevtralni dejavnik, preko katerega dolo€imo struktro zdruzbe.
V instalaciji pa razlicne redcCitvene krivulje delujejo kot reprezentacija delov druzbe, ki

razslojuje ter izlo€a manj Stevilne in reprezentativne. Tiste, ki jih je v zdruzbi najvec, ostanejo

"9 Ce v znanstvenem &lanku ne uporabi$ standardizirane metode ali testa, je le-ta manj objavljiv (s tem si
prisilien v nakup to¢no dolo¢enega testa to¢no dolocenega proizvajalca).

20 Rima B. Franklin., Jay L. Garland, Carl H. Bolster, Aaron L. Mills, Impact of Dilution on Microbial Community
Structure and Functional Potential: Comparison of Numerical Simulations and Batch Culture Experiments
APPLIED AND ENVIRONMENTAL MICROBIOLOGY, 2001 Feb. 2001, str. 702-712 Vol. 67, St. 2: Na koncu
v najvisjih redCitvah ostanejo v zdruzbi najbolj pogosti organizmi, ker je vecja verjetnost, da se z red€enjem
odstranijo tisti organizmi, ki jih je v zdruZbi man;.
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po veC redCitvah Se prisotne na plos€ah. Po karakteristikah, ki smo jih dolocili, so to r-

121 122

strategisti'“’ in K - strategisti

Porcelanaste plosc¢ice so naparjene s srebrnim zrcalom (Tollensov test'®), so biosensor in
naj bi prevajale signal, ki ga z dotikom uvede gledalec, s tem pa vplivale na led diode, ki

predstavljajo Stevilo bakterij v Casovni skali meritve treh mesecev.

Za posrebritev in ustvarjanje zrcala bom uporabila srebrov nitrat (HNO3 — duSikova V.
kislina) amonijak (NH3) in sladkor. Srebrov nitrat bom dobila z raztapljanjem srebrnega’*
kovanca Silver Eagle.' Z raztapljanjem v HNO; nekako povzro¢im razpad simboli¢nega
standarda, ki reprezentira ekonomsko mo¢ zahodne druzbe. Kot navajam, je postal kovanec
nedostopen za nakup avgusta 2008 pred zaCetkom recesije. Rastne krivulje pa prikazujejo
rast bakterijske zdruzbe, preden se je ta rast ustavila in postala negativna.'® Kilju¢ pri tem,
kar postane vidno je, kakSen je bil na zaCetku vir energije in kakSna zdruzba se ustvarja v
povezavi s to€no dolo¢enim virom energije (srebro in mas€oba kot zaloga druzbe ali telesa),
kaksna je podlaga, na katerem se vidno kaze in kakSno merilno obmocje opazovanja se pri

tem uporabi.

21 S hitro rastjo in razgradnjo enostavnih sladkorjev (glukoze) in hitrim razmnozevanjem. So oportunisti in so
bolj znacilni za nestabilna okolja.

122 Bj lahko opisali s potasno rastjo, $teviléno manj potomci in niZjo zastopanostjo v zdruzbi, ¢eprav verjetno
opravljajo za ekosistem pomembne procese.

123 Se uporablja za locitev aldehidov in ketonov. Srebrno zrcalo nastane le, ¢e ni ketonov — ki so produkt (v
telesu) ketoacidoze. So vrsta kisline, ki nastaja pri presnovi oziroma razgrajevanju telesne mascobe.
Presnova masc¢ob se zacne, kadar v telesu ni na voljo dovolj glukoze, aldehidi pa nastanejo z oksidacijo
alkoholov. Zagotavlja zalogo za preZivetje, hkrati pa sluzi kot skladiS€e za strupe, ki na ta nacin ne Skodijo
telesu. file:///C:/Users/Mojca/Downloads/Kinetics%200f%20Silver%20Dissolution%20in%20Nitric%20Acid
%20from-doi-10.3321j.issn1005-0302.2006.05.025%20.pdf

24 Medtem ko srebro simbolizira Cistost (verjetno obstaja povezava z njegovo protimikrobno aktivnostjo (Woo
Kyung Jung, Hye Cheong Koo, Ki Woo Kim, Sook Shin, So Hyun Kim, Yong Ho Park, Antibacterial Activity
and Mechanism of Action of the Silver lon in Staphylococcus aureus and Escherichia coli, Applied and
Environmental — microbiology, 2008, str. 2171-2178 Vol. 74, St. 7) in prevodnost
(http://www.lehigh.edu/~amb4/wbi/kwardlow/conductivity.htm, prav tako simbolizira moznost, da si hkrati
pokvarjen in gist (za razliko od zlata, ki je popolna kovina), saj v kontaktu s sulfidi nastanejo madezi.
Navezuje se na svet korporacij in na pozicije moci. Povezan je tudi z Iluno
http://www.britishhomeopathic.org/bha-charity/how-we-can-help/medicine-a-z/argentum-metallicum/ in
Zenskim principom in z mirno vodo zaradi zmozZnosti odseva.

125 http://www.apmex.com/category/22100/silver-american-eagles,
http://en.wikipedia.org/wiki/American_Silver_Eagle: pregledano 3.2. 2015: Do leta 1964 je bila veclina
kovancev srebrnih. Vezava valute na zlato osnovo se je umaknila leta 1971 in s tem se je tudi srebro zacelo
umikati kot monetarna kovina. V 70. in 80. letih je tako ZDA ostajalo veliko srebra (od kovancev), ki so ga
plasirale kot nalozbene kovance. Silver eagle - ameriSki nalozbeni srebrnik za 1 unco z nominalno
vrednostjo 1 dolar in 99 % Cistostjo. Na srebrniku je updobljena Lady Liberty zavita v ameriSko zastavo,
hkrati pa je na isti strani Se napis In god we trust. Na drugi strani pa je orel in 13 zvezdic, ki predstavljajo
prvotne kolonije. V eni nogi nosi olj¢no vejico v drugi pa puscice in naj bi simboliziral predsednika ZDA, ki
odloa o vojni in o miru. Kot rezultat globalne recesije je zahteva investitorjev za nalozbenimi kovanci
poskocila. V marcu 2008 se je prodaja teh kovancev povecala za 9 x (iz 200.000 na 1.855.000). Avgusta
2008 ni bil ve€ na voljo za nakup. Septembra 2008 pa je izbruhnila recesija.

126 Septembra 2008 - trend ekonomske stagnacije. Krivulje govorijo o ¢asu pred tem zlomom.
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Slika 17: Srebrne rastne krivulje, 2015 (predstanje), (Foto: Mojca LeSnjak (Zaloznik)

Slika 18: Srebrne rastne krivulje; 2015, (Foto: Mojca LeSnjak (Zaloznik))
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6 RAZPRAVA IN ZAKLJUCEK

6.1 Povezava

Za konec se vrnimo k mestu in razcepu, ki smo ga omenjali Ze na zaCetku in poiskusajmo
podati odgovor, na kaksni podlagi je povezava znanosti in umetnosti mozna. Znanost to
mesto odcepi od sebe in se dela, kot da mu ne pripada, saj naj bi obstajalo Ze pred njo samo
(npr. nespremenljivi zakoni narave), umetnost pa na njem in v njem stoji in ga tudi tezko

reflektira in ga s tem, da ga prekriva, tudi kaze.

Kaj se zgodi, Ce je torej opazovalec ali njegov del telesa postavljen na mesto objekta in se
vklju€uje v proces, kot se to dogaja v npr. biotehnolosSkih znanostih in umetnostih, ki se
povezujejo z njo. Da lahko Zivo telo ali njegov del ohranjan, kot Ziv nadomesti objekt. Kaj ta
obrat naredi? V minimalizmu je bil objekt postavljen v razstavni prostor in prepuscen procesu
(npr. razgradnji, uni¢enju), oziroma objekt v procesu je bil prepusCen pogledu, sedaj pa je
telo postavljeno na mesto objekta in je gledano, hkrati pa gleda. S tem tudi gledalCeva in
znanstvenikova pozicija ni veC nevtralna, nima distance, ampak je s pogledom telesa ali
njegovega dela tudi gledalec povleCen v proces. Podobno se zgodi v znanosti, ko objekt
preuCevanja postane on sam, Ce pa sveta ne gledamo objektivno, ampak kot da smo
potopljni vanj, pa se to pokaze Ze prej. Telo iz bele kocke (galerije) in laboratorija prehaja ven
v Zivljenje, hkrati pa gledalec/znanstvenik vstopa noter in je znotraj. Da se to lahko zgodi je
pogoj transparenca, ali sprepletenost, ki omogoc€a prehodnost in pogled (glej podobnost z

dekoherenco).

Zgornji problemi nakazujejo na moznost razreSitve na nacin, da se poziciji objekt/subjekt
zdruZita. Soobstajata hkrati v enem in drugem, zunaj in znotraj, sta statiCna in se vklju€ujeta
v proces. Da je to mogoCe, moramo predpostaviti, da je telo Zivo in mrtvo hkrati.'* To

spominja na Schrédingerjev miselni eksperiment'?® v kvantni fiziki, kjer je macka zaprta v ¢rni

27 Cabanne Dialogues with Marcel Duchamp: str. 62. Cabanne: Tisti ¢as ste Ziveli na rue Larrey Stevilka 11,
kjer ste izumili vrata, ki so lahko hkrati odprata in zaprta. Ali $e vedno obstajajo? Duchamp: Ja, obstajajo,
vendar sem jih snel in jih poslal v Zdruzene drzave. Zdaj so del zbirke Mary Sisler.

28 Schroedinger si je zamislil macko v $katli, kjer obstaja interakcija, ki je podobna kot tista pri meritvi: Macka je
postavljena v Zelezno Skatlo, skupaj z napravo (ki je zaScitena pred neposredno interakcijo z macko): v
geigerjevem Stevcu je majhna koli¢ina radioaktivne substance, tako majhna, da mogoce v eni uri eden od
atomov razpade, vendar z enako verjetnostjo tudi nobeden ne razpade. Ce razpade, potem $tevec sprozi in
preko releja aktivira majhno kladivce, ki razbije container cinanida. Ce tak sistem pustimo eno uro, potem
lahko re¢emo, da macka Se zivi, e noben atom ni razpadel. Prvi razpad bi jo zastrupil. W funkcija celotnega
sistema bi to izrazila kot da vsebuje enake dele Zive in mrtve macke.
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Skatli. Predpostavlja se, da je hkrati Ziva in mrtva —dokler ne ustavimo procesa in pogledamo
— fiksiramo prej nedolo¢eno stanje. Eksperiment je bil sestavljen na nacin postavitve treh
stvari v zaprto Skatlo: macke, strupenega plina in radioaktivhega izvora z Geigerjevim
Stevcem. Eksperiment je zastavljen tako, da sta resni¢ni dve staniji:

1. Ce pride do razpada radioaktivnega izvira bo prislo do spro$éanja plina in s tem do
uboja macke.

2. Obstaja 50 % verjetnost radioaktivhega razpada v ¢asu eksperimenta.

3. Valovna funkcija opisuje tudi verjetnost, daje macka Ziva ali mrtva, ampak to
opisuje zvezno, se pravi sta mrtvo in zZivo stanje nekako "razmazani" v €asu. Na
mikroskopski ravni namre¢ nedoloenosti ne moremo neposredno opazovati, s takim
poskusom pa lahko opazovanje prenesemo na makroskopsko raven.

4. Vprasanje je: kdaj se meSanica stanj dejansko prelevi v toéno dologeno stanje. Ce je
macka Se ziva, se spomni samo svojega zivega stanja, ne spomni se moznih stanj,
Ceprav se je v njih nahajala, vsaj teoreti¢no je tako, ¢eprav vemo, da je opazovalec
pojava lahko samo v enem stanju. Zanimiva vprasanja so; ali je macka del sistem ali
je ze opazovalec. Ali macka "potrebuje" Se zunanjega opazovalca, ki dolo¢i njeno
stanje z opazovanjem, ali je sama po sebi dovolj, da doloci stanje sistema?

5. Macka ima dve mozni stanji; Zivo ali mrtvo. Sistem, s katerim je sklopljena, ima prav
tako dve mozni stanji: delec ni preSel skozi doloCen filter in bil absorbiran preko
detektorja ali pa je bil. Ko odpremo Skatlo; pogled je meritev in jasno je, da kar vidimo,
je, ali ziva macka ali mrtva. Primer je moteC zaradi tega, ker kadar pride do mack ali
drugih makroskopskih objektov, smo prepri¢ani, da je to kar vidimo v Skatli predtem Ze

obstajalo. '

Obstaja torej mesto, kjer se telo-subjekt in gledalec poklopita, nekaksSna slepa pega sistema,
kjer ni signala ni prenosa ... je prazno mesto, ki je zmuzljivo in nedolo€eno, hkrati pa pride do
sekanja tako enega kot drugega objekta in subjekta. Kjer je mozno tako menjavanje identitet,
soobstoj pozicije biti objekt/biti subjekt, biti fiksiran v ¢asu/vstopati v proces in pa konéno
mesto, kjer meja med belo kocko in zunanjostjo ter laboratorijem (pogoiji in vitro) in naravo ni

natandno doloc¢ena.

Seveda se pojavi vpraSanje tako v znanosti kot v umetnosti, kako se ta hkratnost in

prepletenost lahko prezentira, saj jo lahko prikazemo le kot razcepljenost. O¢itno je torej, da

129 (Schroedinger 1935b; prev. Jauch 1968, 185 cit v Bas c. Van Fraassen Quantum mechanics, 1991, str. 262,
263)
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ima povezovanje znanosti in umetnosti precej opraviti s pogledom in kontekstom, v katerem
se npr. podoba znajde, ko jo prikazemo oziroma s prazno to¢ko o ziroma slepo tocko, ™ ki

stoji zada,.

%0 Kritika Foucaulta se ukvarja tudi z vzpostavitivijo drugaéne subjektivnosti. Ta kritika se v vecjem delu
nadaljuje s tem, da prostor pojmuje kot intersubjektivni prostor komunikacije in se osredoto¢a na drugost (ki
ji je pod tem ali onim redom reprezentacije in kontrole odre€ena pozicija subjekta). Ta kritika postavlja
drugega kot sled, izbris, nadomestek, fantom, zatrti element s strani avtonomnega subjekta. V tem nadaljuje
s tem, da nadaljuje z zmanjeSevanjem pomembnosti prostora izgrajenega iz mrez komunikacije in kontakta,
prostora, kjer je subjekt vedno slepa tocka, objekt (Ariella Azoulay, 102, 103).
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